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FEMINISTICKA DRAMATICKA IVETA SKRIPKOVA

NADEZDA LINDOVSKA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: V§znamné slovenské divadelni¢ka Iveta Skripkové je znama ako riaditel’ka Babkové-
ho divadla na Rézcesti v Banskej Bystrici a Medzinarodného divadelného festivalu Babkarska
Bystrica, ako rezisérka a zakladatelka prvého slovenského feministického divadelného Studia
TWIGA, autorka a realizatorka pozoruhodnych divadelno-edukacnych projektov. Posobi aj ako
dramaticka, ktora ziskala viacero oceneni v sttaziach o najlepsiu divadelna hru na Slovensku
i v Cesku. Tato skutoénost sa vak ocitla v tieni jej divadelnych aktivit. Pritom Skripkovej kon-
cept rodovo citlivej ,gynodramy” vyznamne rozsiruje tematicky a filozoficky zaber sticasnej
slovenskej dramy o nové estetické nastroje na vyjadrenie Zenskej sktisenosti v dramatickom
umeni. Jej hry maji provokativny a experimentalny charakter, nadvézuji na tvorbu Jany Jura-
novej a cielene rozvijaju liniu feministickej dramy na Slovensku. Ich reflexia si vyzaduje osvo-
jenie feministického diskurzu ako jedného z pristupov k analyze divadla a dramy. O to viac,
7e Skripkové systematicky vyuZiva priestor dramatickej a javiskovej tvorby na &frenie a rozvoj
rodovo citlivého myslenia a na jeho integraciu do slovenského umeleckého a spoloc¢enského
kontextu. Svojimi hrami posiltiuje vnimavost verejnosti voci rodovym stereotypom a gendro-
vym otazkam.

Matka feministického divadla na Slovensku

Znéma divadelnicka Iveta Skripkova povodne vystudovala filmovt scenristiku
a dramaturgiu na VSMU, ale od roku 1985 az doteraz pdsobi v banskobystrickom
Babkovom divadle na Razcesti ( BDNR). Zacinala ako radova dramaturgicka, neskor
sa postavila na celo divadla, ktoré vo funkcii riaditelky vedie uz dvadsat rokov.!
O nieco kratsie posobi ako riaditelka Medzindrodného festivalu Babkarska Bystrica,
ktory sa kona na pode BDNR kazdé dva roky a je najvacsim a najprestiznejsim bab-
karskym podujatim na Slovensku.

Dramaturgickt préacu Skripkové od zaciatku spéjala s autorskou tvorbou. Postup-
ne od dramatizacii diel inych autorov presla k pisaniu vlastnych dramatickych tex-
tov. Vytvarala tak zdklad pre inscenacie pre deti a dospelych, ktoré v BDNR vznikali
v spolupraci s rezisérom Marianom Peckom. V roku 1992 sa v ich divadelnej dielni
zrodila inscendcia Dojimate ma vel'mi... (fragmenty zo Zivota a diela Dominika Tatarku),
ktora vyrazne zarezonovala v dobovom kultirnom kontexte a potvrdila autorské
ambicie dramaturgicky Ivety Skripkovej.

Pod vplyvom Zenského intelektudlneho casopisu Aspekt sa v polovici 90. rokov
20. storocia zacala zaujimat o feminizmus a rodovu problematiku, ¢o vyrazne po-

! Iveta Skripkova je riaditelkou Babkového divadla na Rézcesti od roku 1992.

Studie
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Julius Meinholm: Nepla¢, Anna. Babkové divadlo na Razcesti, Banska Bytrica. Premiéra 21. a 22. 9. 2001.
Rézia Marian Pecko. Scéna Peter Janku a. h. Kostymy Eva Farkasova a. h. Zl'ava Mariana Kovacechova,
Marianna Mackurova (Anna), Alena Susilova. Snimka Denisa Kolesarova. Archiv BDNR.

znamenalo jej dalSie smerovanie.? Prelomovym sa stal rok 2000, vtedy spolu s re-
zisérom Marianom Peckom a v spolupraci s Katedrou anglistiky a amerikanistiky
Fakulty humanitnych vied Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici na pode BDNR
uskutoénila prvy slovensky feministicky divadelny a zéroven vzdelavaci projekt Sa-
manky. Projekt pozostaval z troch casti a jeho realizdcia trvala dve divadelné sezény:
2000/2001 a 2001/2002. Sticastou projektu bola inscendcia hry Nepla¢, Anna (premiéra
21.-22.9.2001), ktort Skripkovéa podpisala pseudonymom Jilius Meinholm. V tomto
dramatickom texte autorka po prvy krat zarocila feministické inspirdcie a znalost
rodovych §tadii. Prostrednictvom hry Neplac, Anna Iveta Skripkové de facto nadvia-
zala na snazenie autorky prvej slovenskej programovo feministickej divadelnej hry

2 Po rokoch svoju skiisenost z objavenia Aspektu Skripkova opisala nasledovne: ,Prvé ¢islo Aspektu
som objavila v roku 1994. /.../ Kocikovala som svoje druhé dieta, dcéru, zastala pred malym knihkupectvom
v Banskej Bystrici, objavila ¢islo Aspektu o bosorkach. Kupila som ho, lebo som zachytila v divadelnych
kruhoch, ako sa z Aspektu vysmievaju. Bola som zvedava, ¢o je pravdy na tom, Ze feministky st militantné
nespokojné zenské. Citala som a ticho sa cudovala, cital to vobec niekto?, ¢o proti tomu, ¢o pisu, preboha,
maju?/.../ Odvtedy Aspekt ¢itam stéle. Bol pre mria bombou informacii. Stal sa mojou stikromnou revolu¢nou
skolou v poznavani sveta. Postupne som si uvedomovala biedu vztahov a neznalost, v ktorej Zijeme na
Slovensku. Vdaka Aspektu som spoznala mriezku, ¢i mreze mocenskych vztahov, nielen politickych, ale
medziludskych. Ich prejavy v nasom Zivote. V spravani, v mysleni. Stereotypy v tvorbe. Akoby odtahovali
predo mnou zévesy. Aspekt mi ulahéoval prezit vtedajsie zloZité osobné i pracovné obdobie.” KYSELOVA,
Eva. Prenikanie feministickej filozofie a estetiky do slovenskej dramy a divadla po roku 1989 alebo Zenskym,
teda inym hlasom a perom. Rozhovor s Ivetou Skripkovou. In Duréova, Katarina (ed.). Deti revoliicie. Zbornik
vitaznyjch prdc sitaze a edukacného projektu Divadelného tistavu. Bratislava : Divadelny tstav, 2010, s. 160. ISBN
978-80-89369-16-4.
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Julius Meinholm: Nepla¢, Anna. Babkové divadlo na Razcesti, Banska Bytrica. Premiéra 21. — 22. 9. 2001.
Rézia Marian Pecko. Scéna Peter Janku a. h. Kostymy Eva Farkasova a. h. Zl'ava Mariana Kovacechova,
Marianna Mackurova (Anna), Alena Susilova. Snimka Denisa Kolesarova. Archiv BDNR.

Jany Juranovej (Misky strieborné, nadoby vyborné, 1998). Prave od roku 2000 Babkové
divadlo na Razcesti ako jednu z tém svojej tvorby rozvija javiskovu reflexiu zenskej
skusenosti prostrednictvom rodovo citlivého pohladu.

Dalgim prelomovym momentom sa stala profesionalna aj osobna sktisenost Ivety
Skripkovej zo $tudijného pobytu v New Yorku a v Atlante v USA v ramci programu
ArsLink v roku 2002. To, ¢o tam zaZila, opisala v rozsiahlom profilovom rozhovore
s mladou teatrologickou Evou Kyselovou nasledovne: ,Tam som sa zucastnila pred-
nasok rodovych stadii v nabitej aule na tamojsej univerzite. Bol to pre mna Sok. Nabi-
ta sala i otazky, ktoré verejne riesili. O kulte krdsy, povinnosti byt sexualne pritazliva,
aby si uspela, o domécich pracach, za ktoré sa ma Zendm platit... No, Sok. Tam som
sa zozndmila s pracou vytvarnicky a rezisérky Julie Taymorovej. Tam som zaZila,
ze vsetko je mozné, nie ako u nds, nic¢ sa neda. Videla som tam skvelé Zenské, ale
aj homosexualne ¢i lesbické divadlo. A zrejme vtedy som sa rozhodla. Spolupraca
s Marianom Peckom, ktorti som povazovala za gros svojej praxe, neodpovedala na
moje otazky. /.../ A tak som sa rozhodla. Zvysné roky, co mi ostavaju v divadle, venu-
jem skiimaniu zien/muzov z pohladu gendru, z pohladu zien, ktoré nepatria medzi
mocensktl majoritu.” 3

3 KYSELOVA, Eva. Prenikanie feministickej filozofie a estetiky do slovenskej dramy a divadla po roku
1989 alebo Zenskym, teda inym hlasom a perom. Rozhovor s Ivetou Skripkovou. In Duréové, Katarina (ed.).
Deti revoliicie. Zbornik vitaznych prdc sitaze a edukacného projektu Divadelného tistavu. Bratislava : Divadelny
ustav, 2010, s. 161. ISBN 978-80-89369-16-4.
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Z iniciativy Ivety Skripkovej sa v Ban-
skej Bystrici realizovala séria pozoru-
hodnych feministickych divadelnych
projektov.* Dramaturgicka sa postupne
etablovala ako divadelnd reZisérka a za-
roven pokracovala v pisani hier s rodo-
vou problematikou.

Feministické  divadelné  aktivity
BDNR v roku 2007 vyustili do zaloZenia
prvého slovenského divadelného studia
venujuceho sa stvarneniu Zenskej sktse-
nosti z hladiska rodu/genderu. Toto v na-
Sich podmienkach unikatne stadio dosta-
lo pomenovanie TWIGA. Ide o skratku,
pozostavajucu z prvych pismen slov: T-
Theather, W - Women, I — Improvisation,
G - Gender, A — Action. ° Pat anglickych
slov zaroven struc¢ne pribliZuje divadelny
program banskobystrického studia. Jeho
kreativny priestor vyuzivaji kmenové
¢lenky a clenovia BDNR ako aj Student-
ky a studenti Akadémie umeni v Banskej
Bystrici. Sporadicky pokracuje spolupra-
ca BDNR s Univerzitou Mateja Belu a to aj na poli rodovo citlivych divadelnych pro-
jektov.

Mesto Banska Bystrica ako rodisko a sidlo slovenského feministického divadla
sa v istom zmysle slova stalo kultirnym fenoménom. Ktovie, do akej miery si uve-
domuje, Ze jeho divadelni¢ky a divadelnici robia priekopnicku pracu. Tvorba Bab-
kového divadla na Razcesti ma inSpirativny esteticky rozmer a zdroven vyznamny
eticky a poznavaci presah. Divadlo svojimi aktivitami posilnilo univerzitny status
Banskej Bystrice, pretoZe sice nie de iure ale urcite de facto pdsobi ako banskobystric-

*Babkové divadlo na Razcesti v Banskej Bystrici uskutocnilo sériu vskutku pozoruhodnych umeleckych,
vychovnych a obéianskych feministicky orientovanych projektov. Po Samankdch nasledovala spolupraca
BDNR s kampanou Piata Zena, zameranej proti nasiliu pachanému na Zenach. V rdmci druhého rocnika
kampane Iveta Skripkova v spolupréci so Zenskou organizéciou Fenestra realizovala v Koiciach 14. 2. 2003
scénické Citanie z knihy Evy Ensler Vagina Monolégy. V divadelnej sezéne 2003/2004 BDNR v spolupraci
s Fakultou humanitnych vied Univerzity Mateja Bela realizovali Stvordielny projekt Predavacky pribehov,
orientovany na Zensku literarnu skusenost. Pri prilezitosti uvedenia iniciativy Umlcané svedkyne na
Slovensku BDNR 18. 6. 2004 prezentovalo projekt Babské mystérid. V rokoch 2005 az 2008 sa BDNR zapojilo do
velkého viacrocného cyklu zdruzenych projektov www.ruzovyamodrysvet.sk, realizovanych v spolupraci
s obianskymi zdruZeniami Aspekt, Ob&an a demokracia, Skola zaklad Zivota, n.f.a Nadnérodnej spolupréce
WEGA (Women European Gender Action), zameranych na rodovu senzibilizaciu slovenskej spolocnosti
prostrednictvom roznorodych vzdelavacich aktivit, vratane divadelnych. V rokoch 2005 — 2010 BDNR
hostilo a spoluorganizovalo sériu stretnuti Klubu EQ, reflektujtcich rézne aspekty rodovej problematiky.
Pozri vyrocny bulletin BDNR. Desat’ rokov Zenskej skiisenosti v Babkovom divadle na Rizcesti. Banska Bystrica :
Babkové divadlo na Rézcesti, 2011, (necislované strany).

> Feministicky orientované stidio BDNR v Banskej Bystrici bolo povodne, v case svojho vzniku,
uvédzané ako Stadio TW.LG.A., v stdasnosti v materidloch divadla je nazov reprodukovany ako jedno
slovo, ktoré nie je prerusované bodkami: TWIGA.
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kd alternativna univerzita. Mlada univerzita s originalnym programom, ispesSnymi
vysledkami a produktivnym laboratériom umeleckého vyskumu. Divadelna univer-
zita, ktord pod vedenim svojej riaditelky uz viac ako desatrocie poukazuje na rodové
stereotypy, scitlivuje vinimavost vo¢i gendrovym otdzkam. Samotnou svojou existen-
ciou lame vulgérne predstavy o feministickej literattire, umeni, filozofii, divadle, atd.
Odstranuje zaujatost, bira komunikacné bariéry, vytvara priestor pre scénické vyjad-
renie Zenskej Zivotnej skisenosti a Zenskej kreativity, niti zamyslat sa nad rodovymi
aspektmi vychovy a vzdeldvania, nad pri¢inami a podobami rodinného nasilia, nad
otazkami dosledkov rodovej ne/rovnosti v privatnej i spolocenskej sfére kazdodenné-
ho zivota. Spritomniuje nam zenské dejiny. Siri znalosti o Zenach-umelkyniach. Rozvi-
ja zmysel pre I'udskt dostojnost. Napomaha Sireniu hodnot demokratickej obcianskej
spolocnosti.

Vdaka emancipacnym snahdm Babkového divadla na Razcesti v Banskej Bystrici
sa slovenské divadelnictvo mo6ze pochvalit tym, Ze nezaostava za svetovymi trendmi.
Paradoxne sa to deje mimo Bratislavy, t. j. mimo hlavného kultirneho a vzdelavacie-
ho centra nasej krajiny.

Inicia¢nt tlohu v rozvijani divadelnej tvorby v intenciach gendrovej problemati-
ky nesporne zohrala prave Iveta Skripkova. Preto ju mozeme smelo oznadit za zakla-
datelku a sticasne za symbolickt matku feministického divadla na Slovensku. Ako
prva slovenska divadelni¢ka mala odvahu prihlasit sa k feminizmu v spolo¢nosti,
ktora ho démonizovala a vnimala v negativnom svetle. Mala silu znésat neprijemné
nasledky tohto rozhodnutia a trpezlivo vysvetlovat, Ze feminizmus neznamena ag-
resivne odmietanie muzov. Svojimi inscenaciami presvedcila publikum, Ze: , feminiz-
mus je normalny. Je to len dalsia metdda, ako spoznat samého seba, tuto krajinu, a vi-
diet nase chyby, omyly a snad' cestu von z rodového zajatia.” Bezprostredne za seba
dodava: ,,Osobne vnimam gender ako obratent perspektivu univerzalneho sveta.
A v tejto obratenej perspektive sa citim volne. /.../ Gender je pre mna Stvrty rozmer.”®

Popri organizacnej, koncepénej, dramaturgickej a reZijnej praci sa Skripkové na-
dalej venuje dramatickej tvorbe. Poc¢inajtic projektom Samanky pise divadelné hry
s rodovou problematikou, viaceré svoje texty inscenovala v svojom materskom su-
bore (Neplac, Anna, 2001; Citovd vychova hadej Zeny, 2007; Napisané do tmy. (Ne)zndmy
osud Slovenky Hany Gregorovej, 2009; Varidcie ldsky, 2011 — hra vznikla origindlnym
autorskym prepojenim dramatizacii préz Bozeny S. Timravy Za koho ist a Eleny M.
Soltésovej Moje deti). Popri hrach pre dospelych piSe aj rodovo citlivé hry pre deti,
napriklad Anicka Ruzicka a Tonko Modrinka alebo ako sa z Anicky stala faganicka a z Tonka
babec (BDNR, 2006). Zudastiiuje sa stitazi v dramatickej tvorbe na Slovensku aj v Ce-
chach. Niekolkokrat bola finalistkou sttaze Drama (Fetisistky, druhé miesto 2005;
Sestry Dusehojivé, 2007; Omrvinky, 2009). Hru Fetisistky v sezéne 2007/2008 uviedlo
Slovenské narodné divadlo.” Viacndsobne uspela v sttaZi o najlepsiu ceskoslovensku
autorsku hru reflektujicu rodovt tematiku a problematiku rovnych prileZitosti Zien
a muzov Zlata divadelna zaba (Predavacka kozi, tretie miesto 2007; Black and White, tre-

¢ KYSELOVA, Eva. Prenikanie feministickej filozofie a estetiky do slovenskej dramy a divadla po roku
1989 alebo Zenskym, teda inym hlasom a perom. Rozhovor s Ivetou Skripkovou. In Durcové, Katarina (ed.).
Deti revoliicie. Zbornik vitaznych prdc siitaZe a edukacného projektu Divadelného tistavu. Bratislava : Divadelny
astav, 2010, s. 164. ISBN 978-80-89369-16-4.

7 Premiéra 12. 1. 2008, Studio Cinohry SND, rézia Sonia Ferancova.
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Jalius Meinholm: Neplac¢, Anna. Opolski teatr lalky i aktora, Pol'sko. Premiéra 5. 2. 2011. Rézia Marian
Pecko. Scéna Pavol Andrasko. Kostymy Eva FarkaSova. Mariola Ordak-Swiatkiewicz (Anna). Snimka
archiv Opolského babkového divadla.

tie miesto 2008). V Prahe v roku 2010 dosiahla aj svoj najvyraznejsi autorsky tspech:
druhé miesto v Cene Alfréda Radoka 2010 a zaroven hlavnt cenu Zlata Zaba za hru
Rodinné blues.® Do projektu Divadelného tstavu Sarkofigy a Bankomaty (2009), venova-
ného 20. vyrociu Neznej revolticie a obsahujticeho sériu minihier autorov stredného
pokolenia prispela textom Zenskd kabala. Je spoluautorkou a reZisérkou kolektivnych
projektov BDNR Mocad(r)dmy, (ZA)pdracky, Smiracky — oZivujucich zenské hlasy, zen-
ské pribehy a zensky tudel. Pri tvorbe tychto textov sa spolu s clenkami a spolupra-
covni¢kami Stidia TWIGA &iastocne indpirovali postupmi dokumentarneho divadla.
Skripkova — dramati¢ka ma na svojom konte niekol'ko rozhlasovych hier, vydala dve
zbierky poviedok pre deti. Rozvija mnozstvo dalsich aktivit, ako napriklad spolupra-
ca s eurépskym projektom kreativneho pisania Platforma 11+ (r. 2011), zameranym na
rozvoj tvorivosti tinedzerov a tinedzeriek.

Tvorba dramati¢ky a divadelniéky Ivety Skripkovej mé& priekopnicku povahu.
Je nielen pionierkou rodovo-citlivého divadla, ale aj inSpirativnych umelecko-edu-
kacnych projektov, nového modelu komunikdacie divadla s mestom a s publikom.
Ako jedna z prvych na Slovensku zacala rozvijat programy, zamerané na vychovu
divakov. Neboji sa inovacii, nezvycajnych v nasich koné¢inach. Iniciovala, napriklad,

8 Do anonymnej sttaze o najlepsiu divadelnt hru cesky alebo slovensky pisuceho autora/autorky
o Cenu Alfréda Radoka 2010 bolo prihlasenych 42 dramatickych textov. Dany ro¢nik stitaze bol vynimocne
prepojeny so sutazou o najlepsiu ceskoslovenskt hru s rodovou problematikou, reflektujicou otazky
rovnych prileZitosti muZov a Zien Zlaté divadelni Zaba.
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Jalius Meinholm: Neplac¢, Anna. Opolski teatr lalky i aktora, Pol'sko. Premiéra 5. 2. 2011. Rézia Marian
Pecko. Scéna Pavol Andrasko. Kostymy Eva Farkasova. Snimka archiv Opolského babkového divadla.

vznik interaktivnych predstaveni pre batolata a ich rodicov nazvanych Batoldrium.’
Napriek vSeobecnym pochybnostiam a nezriedka aj sarkastickym poznamkam o (ne)
zmysle zavadzania rodovych aspektov do divadelnej tvorby sa jej podarilo ziskat
autoritu v pozicii feministickej divadelnicky. Hoci rozsah jej aktivit je pozoruhodny,
ich odbornad reflexia je naopak skromnejsia. Mozno ide o dosledok lokalnej, viac psy-
chologickej, nez redlnej izolacie od centra. Mozno je to vysledok despektu ¢i prinaj-
mensom ostychu voci feministickému zameraniu jej tvorby. Mozno doslo k sthre via-
cerych skutoénosti, faktom ale je, Ze najmenej pozornosti sa dostéva Ivete Skripkovej
ako feministickej dramaticke. Jej hry a inscendcie predstavuju celt sériu feministic-
kych provokacii, ktoré vsak odborna verejnost akosi vytesriuje zo svojho povedomia.
Zdraha sa zdvihnat hodent rukavicu a vstupit do dialdgu o tzv. zenskych otazkach.

V stidasnosti chyba uvedomenie si rozsahu Skripkovej dramatickej tvorby ako aj
analyza jej Specifickej tvorivej metddy a novatorstva. Jej hry st vnimané pomerne
prvoplénovo, o ¢om sved¢i aj pohlad teatroléga Jéna Simka, prezentovany v novej
subornej publikacii Dejiny slovenskej drdmy 20. storocia.'® Dramaticka je predstavena
predovsetkym ako autorka hier pre deti a mladez, z tzv. hier pre dospelych je spo-
menutd jedina — Fetisistky. Rozsah jej tvorby je podstatne zredukovany a zastreseny

? Batoldriunt je uréené pre batolatd od 10 mesiacov do 3 rokov. Skripkové sa so svojimi spolupracovnickami/
kmi inSpirovali skisenostou a praxou sucasnych americkych divadelnikov.

10 STEFKO, Vladimir a kolektiv autorov. Dejiny slovenskej drdmy 20. storoéia. Bratislava: Divadelny tstav,
2011, 816 s. ISBN 978-80-89369-36-2.
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ANy
Iveta Skripkové: Anicka RuZicka a Tonko Modrinka alebo ako sa z Anicky stala faganicka a z Tonka ba-

bec. Babkové divadlo na Razcesti, Banska Bytrica. Premiéra 16. 3. 2006. Rézia Iveta Skripkova. Vjtvarna
spolupréaca Katarina Lucinkiewiczova a. h. Hra Maria Samajovéa. Snimka archiv BDNR.

vSeobecnou charakteristikou: ,V diele Ivety Skripkovej najdeme reflexiu rodovych
otazok v siéasnom svete”.!! Podla Simka: ,, Doménou hier Ivety gkripkovej je/.../ dra-
ma s citlivostou na rodové problémy, ststred'ujica sa najma na rodovu politiku su-
Zasnej spolo¢nosti a socidlnu nerovnost medzi muzmi a Zenami”."? Dramati¢ka Skrip-
kova sa naozaj usiluje kultivovat citlivost divadla a publika voci tradi¢nym rodovym
stereotypom a to predovSetkym tym, Ze ich v svojej tvorbe odhaluje a zviditelniuje.
Moznost sustredit sa na rodovii politiku siicasnej spolocnosti a na analyzu socidlnej ne-
rovnosti medzi muzmi a Zenami nepatri k jej hlavnym zdmerom, dant optiku prenecha-
va povolanejsim odbornikom, najma zo sféry socioldgie a politoldgie. Pravidelne sa
spolu s BDNR zapaja do obcianskych, vzdelavacich a umeleckych projektov tohto
zamerania. Ako dramaticka vSak svoje vypovede viac smeruje do subtilnejsej polohy,
snazi sa odkryvat skryté zakutia nasich privatnych zivotov. Pritom si je nepochybne
vedoma znamej feministickej premisy o tom, Ze vSetko sikromné ma zaroven svoju
politickti vypovednt hodnotu. Snad aj preto nie je odkdzana, aby priamociaro trans-
formovala sticasnt rodovu politiku Slovenskej republiky do jazyka dramy.

1 SIMKO, Jan. Slovenské drama po roku 1989. In STEFKO, Vladimir a kolektiv autorov. Dejiny slovenskej
drdmy 20. storocia. Bratislava: Divadelny tstav, 2011, 5.658. ISBN 978-80-89369-36-2.

12 5IMKO, Jan. Slovenské drama po roku 1989. In STEFKO, Vladimir a kolektiv autorov. Dejiny slovenskej
drdmy 20. storocia. Bratislava: Divadelny tstav, 2011, 5.657. ISBN 978-80-89369-36-2.
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Iveta Skripkova cielene vyuZiva priestor drémy a divadla na $irenie a rozvoj ro-
dovo citlivého myslenia, na jeho integraciu do slovenského umeleckého a spolocen-
ského kontextu. Snazi sa odblokovat strach verejnosti z feminizmu. Vedome rozvija
feministické inSpirdcie s dorazom na ich filozofické, psychoanalytické a antropolo-
gické aspekty. V tom do znaénej miery spociva vynimocnost Skripkovej postavenia
v kontexte sucasného slovenského divadla a dramy.”® Nadviazala na feministicka 1i-
niu, ktort vniesla Jana Jurarova a désledne skiima jej moznosti, variruje ich. V rdmci
sirokého spektra feministickych inspiracii'* nasla oporu a filozoficky zaklad, ktory ale
nebol desifrovany a oceneny. Pritom samotna autorka celé roky tiporne deklaruje svoj
zaujem o zachytenie a skiimanie zenskej sktisenosti z gynokritického hladiska.' Ko-
morné, rodinné, intimne pribehy jej hier st zvycajne ukotvené vo vsednej kazdoden-
nosti, vyrastaju zo skimavého pozorovania zivota a zaroven z velmi dobrej znalosti
literatary z oblasti feminizmu a rodovych studii, maju svoje konkrétne intelektualne
podhubie. Otazka - v ¢om sa prejavuje rodova citlivost hier dramaticky Ivety Skrip-
kovej a preco sa divadelnicka hlasi ku gynokritike — zatial zostava otvorena.

Kto vlastne pise tie hry?

Hoci na prvy pohlad sa tato otdzka moze javit ako bizarna, jej nastolenie iniciova-
la samotnd autorka. Svoje hry totiz piSe, podpisuje a nasledne publikuje pod viacery-
mi menami. Text Nepla¢, Anna prezentovala ako dielo istého Juliusa Meinholma. Pod
hrou Citovd vijchova hadej Zeny s podpisané Julie Meinholmové. Hry Fetisistky, Sestry
dusehojivé, Predavacka koZi, Zenskd kabala, Black and White, Omrvinky a Rodinné blues st
signované menom Iveta Horvathova. Autorkou textu, venovaného Hane Gregorovej
Napisané do tmy je Tva Ha. Autorkou Varidcii ldsky je Iva S. Duch ,,mnohoautorstva”
akoby nakazil tvorbu Stidia TWIGA. V pripade kolektivne vytvaranych textov, na
ktorych sa Skripkova autorsky podielala je pod Smirackami podpisané Trio Bes, pod
(Za)pdrackami Ludmila Baladicka.

Tieto mend mozeme vnimat ako sériu pseudonymov. MéZeme ich obmienanie
chapat tiez ako rozmarnu post — postmodernti hru s identitami, ako konstruovanie
akejsi multiplicitnej osobnosti mnohych tvari. Kulturolégovia upozornuju, ze mul-
tiplicitna identita ,,zd6raznuje /.../ neustale sa presuvajtice pozicie subjektu, pricom
loZiska rozdielnosti, vokol ktorych sa utvaraja kultirne identity, sa neustdle mno-
zZia a $iria. K tymto diskurzivnym pozicidm patri okrem iného triedna identifikdcia,
gender, sexualita, vek, etnicita, narodnost, politicky postoj (k viacerym problémom),
moralka, nabozenstvo atd., ktoré si1 uz samé o sebe nestale. /.../ Mnozina pribehov

13V stidasnosti méame rozvinutt zensku dramatiku a tvorba Ivety Skripkovej tvori jej sticast. Zenské
pisanie vsak nie je automaticky prejavom feministickej tvorby. O hranici medzi Zenskym a feministickym
umenim sa vedd spory. Podla jedného z nazorov feministicka tvorba sa vyznacuje vedomou reflexiou
a vyuZzivanim kategérii feministickej tedrie. V pripade divadelnej a dramatickej tvorby Ivety Skripkovej
o tom niet pochyb.

' Ako pravidelne pripomina v svojej ¢innosti Zdruzenie Aspekt - u nas sa este stale zabuida, Ze neexistuje
len jedna jedind ustalena feministicka tedria, ale ide o mocny prud pozostavajtci zo Sirokého nazorového
spektra pocetnych feminizmov.

15 Pozri, napr. curriculum vitae Ivety Skripkovej, pripojené k publikécii jej hry Omrovinky In Drima
2009-2010. Bratislava : Divadelny ustav, 2011. s. 116. ISBN 978-80-89369-37-9.
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Julie Meinholmové: Citovd vijchova hadej Zeny. Babkové divadlo na Razcesti, Banska Bytrica. Premiéra
14. 3. 2007. Obnovena premiéra 9. 5. 2012. Rézia Iveta Skripkova. Vjprava Sotia Mrazova a. h. Snimka
Dodo Samaj, archiv BDNR.

o nasom ,ja" nie je len vysledkom postivania jazykovych vyznamov, ale tieZ nasled-
kom zmnoZenia a diverzifikacie socidlnych vztahov, kontextov a priestorov interak-
cie (hoci vznikaju v ramci diskurzu ¢i jeho prostrednictvom).”!® Netreba zabtudat ani
na zurnalisticka a literdrnu tradiciu pouzivania pseudonymov ako karnevalovej ¢i
divadelnej masky, alebo kostymu. Zvlast blizky moze byt podobny pristup prave pre
divadelnicky a divadelnikov.

V pripade mena Iveta Horvathova, ktora je vlastne vacsinovou autorkou hier Ive-
ty Skripkovej existuje pomerné prosté vysvetlenie: ide o dievéenské meno riaditelky,
dramaturgicky a rezisérky BDNR. Jej celé meno v civilnom zivote znie Iveta ékrip—
kova-Peckova.

Predstavena mnozina mien nam naznacuje, Zze divadelnicka Iveta ékripkové si
v istom zmysle chce zachovat diStanc, chce sa odlisit od dramatic¢ky. Dramaticka sa
hlasi predovsetkym k svojmu rodnému, dievéenskému menu, alebo inymi slovami
k svojej pdvodnej identite, nadobudnutej pri narodeni. Prakticka divadelnicka prijala
meno vyjadrujuce identitu, ktorti nadobudla v priebehu Zivota v dosledku zmeny
svojho statusu zo slobodnej Zeny za vydatti. Dramaticka sa priklonila k praxi, pomer-
ne rozsirenej medzi Zenami-umelkyniami a scasti aj vedkynami: k ndvratu k menu
pouzivanému za slobodna. K zdo6razneniu svojej vnutornej integrity a emancipo-
vanosti. Ide zvdcsa o symbolicky krok, vyjadrujuci zachovanie vernosti povodnym

1 BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Praha : Portal, 2006, s. 125 — 126. ISBN 80-7367-099 - 2.
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Julie Meinholmové: Citovd vijchova hadej Zeny. Babkové divadlo na Razcesti, Banska Bytrica. Premiéra
14. 3. 2007. Obnovena premiéra 9. 5. 2012. Rézia Iveta Skripkova. Vyprava Sona Mrazova a. h. Snimka
Dodo Samaj, archiv BDNR.

osobnym hodnotdm a Zivotnym cielom, ako aj vernosti svojmu rodu (v zmysle fa-
milie) a svojmu povodu. V pripade feministickej dramaticky ide v podstate o velmi
logicky postup.

Na konkrétnu otazku, tykajticu sa varirovania podpisov Skripkova odpovedala:
,Co sa tyka pseudonymov, je to iba hra, zabavka.”'” Ale kazda hra, vratane tych det-
skych, zvykne mat urcity zmysel. Tak je tomu aj v danom pripade. Vyberom mena/
pseudonymu / identity autorka vlastne definuje zorny uhol, urcujuci jej autorsky
postoj a jazyk, ktorym je hra napisana. Pseudonym Julius Meinholm odraza zamer
autorky, ktory priznala v podtitule hry Neplac, Anna: ,inscendcia pre herecky, ktoré
hrajti pribeh Zeny, napisany podla muza”. Dalej sa rozohréva v istom zmysle piran-
dellovska situdcia, v ktorej sa umenie a zivot, ilizia a realita stretavaji, problema-
tizuja a relativizujti spdsobom, ktory &iastocne evokuje slavnu hru Sest postdv hl'a-
dd autora. U Skripkovej/Horvéathovej sa tidajny renomovany autor Julius Meinholm
stdva nepritomnou postavou hry, s ktorou do zvlastneho dialégu vstupuje herecka,
stvartiujuca hlavnt postavu — Annu. Citatel a divak sa stavaju svedkami divadelnej
sktisky. Meinholm je sice fyzicky nepritomny a neobjavuje sa na javisku, ale je za-
stipeny svojou hrou ,na inSpirativnu tému akou je Zena”. Banalny text, vyjadrujuci

7 KYSELOVA, Eva. Prenikanie feministickej filozofie a estetiky do slovenskej dramy a divadla po roku
1989 alebo Zenskym, teda inym hlasom a perom. Rozhovor s Ivetou Skripkovou. In Duréové, Katarina (ed.).
Deti revoliicie. Zbornik vitaznych pric sitaze a edukacného projektu Divadelného tistavu. Bratislava : Divadelny
ustav, 2010, s. 162. ISBN 978-80-89369-16-4.
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Julie Meinholmové: Citovd vijchova hadej Zeny. Babkové divadlo na Razcesti, Banska Bytrica. Premiéra
14. 3. 2007. Obnovena premiéra 9. 5. 2012. Rézia Iveta Skripkova. Vjprava Sotia Mrizova a. h. Snimka
Dodo Samaj, archiv BDNR.

muzskd predstavu o vnuatornej drame Zeny, ktord namiesto vytazeného syna poro-
dila dcéru a zaziva manzelsku krizu, sa dostava do konfliktu so Zivotnou pravdou.
Herecka, obcas na nerozoznanie prepojend s Annou, brani voci autorovi, voci rezisé-
rovi, vo¢i muzskej autorite ako takej a hlavne voci svetu patriarchalnych stereotypov
autenticitu Zenského citenia a pravo na sebaurcenie a sebavyjadrenie.

Napokon, uz na zaciatku hry je redlna existencia autora spochybnena.

,Herecka: /.../ Viem, mame hovorit o tej inSpirativnej téme, akou je Zena. Je to
velmi inSpirativna téma. A my sme sa tu kvoli tomu zisli. Touto hrou mam povedat...
nie... mam hrat... nieCo zo seba... mam hrat aj za teba... pekne a mudro, aby stalo za to
spracovat vSetky tie podnety a inSpirdcie o Zene ako takej. Jalius Meinholm... (rozo-
smeje sa)... to mi pripomina Julius Meinl — chut dobrej kavy!...”.!8

Julius Meinholm je sice mystifikdciou, no mystifikdciou dolezitou. Prostrednic-
tvom jeho pomyselnej existencie skuto¢nd autorka modeluje zrazku muZzského a zen-
ského myslenia, muzského a Zenského jazyka, muzskych a Zenskych hodnét. Pouka-
zuje na iracionalitu asymetrie vztahov, v ktorych Zena zastava podriadend poziciu,
v ktorej obete domaceho nésilia maja chapat a podriadovat sa nasilnikovi, v ktorej
syn / chlapec / muz vzdy maju vacsiu hodnotu a autoritu, nez dcéra/ dievca/ Zena.

8 Chut dobrej kavy, motiv z hry Nepla¢, Anna sa po rokoch opét pripomenie v tvorbe BDNR vdaka
Mocad(r)dmam, cyklu mini dram zo Zivota v Zenskej kozi, alebo inymi slovami cyklu zenskych spovedji, ktoré
by mohli byt vyrozpravané pri salke dobrej kavy.

MEINHOLM, Julius. Neplac, Anna. In Aspekt. (rocnik neuvedeny), 2002, ¢islo 1, s. 169. ISSN 1336-099X.
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Julie Meinholmové: Citovd vijchova hadej Zeny. Babkové divadlo na Razcesti, Banska Bytrica. Premiéra
14. 3. 2007. Obnovena premiéra 9. 5. 2012. Rézia Iveta Skripkova. Vyprava Sona Mrazova a. h. Snimka
Dodo Samaj, archiv BDNR.

V hre Citovd vijchova hadej Zeny meinholmovska téma pokracuje, autorky Julie Me-
inholmové st skrz svoje meno zjavne spriaznené s autorom hry Neplac, Anna. Aj tu
je pritomné divadlo na divadle, ale v modifikovanej podobe akejsi psychodrdmy. Jej
strojkyniami aj objektmi terapie st Zeny. SnaZia sa pochopit viazby medzi matkami
a dcérami a dedenim ustalenych ndzorov na to, ¢o znamena byt dievcatom, Zenou,
manzelkou, matkou.” Autorsky subjekt sa z muzského zmenil na Zensky. Problém
pisania o zenach vsak predsa len zostal, aj ked' sa posunul do inej roviny. Prekazku
uz netvori muzsky konstrukt zenského sveta, ale prekonanie pocitu zbytocnosti za-
chytenia priemernej Zenskej existencie.

,Pisem o vynimocnych zenach a ich diele! O nositelkach Nobelovej, Pulitzero-
vej ceny! Nie o zivote obycajnej zenskej, ktora porodila dve dcéry, pozerala televizor
a jediné, ¢o bolo na nej zaujimavé, ze nechodila do kostola! Zivot do jednej vety“?,
tvrdi docentka Ada v dialégu s terapeutkou Ajou. Zdraha sa napisat hru o vlastnej
matke, hru, ktord by sa mala stat podkladom pre terapiu jej vlastnej sestry. Uporne
vysvetluje doktorke: , Cely svet je zaplaveny hrami o $tastnych a nestastnych Zenach,
o krasnych a Skaredych dievcatdch, ktoré prezivaju svoj srdcervuci pribeh lasky./.../

1 Skiimaniu vztahov medzi matkami a dcérami feminizmus venuje znacnt pozornost. V tomto zmysle
cekovy vyber témy pre hru Citovd vychova hadej Zeny aj jednotlivé ciastkové témy, artikulované v texte
nadvézuji na tato tendenciu.

0 MEINHOLMOVE, Jtlie. Citovd vijchova hadej Zeny. Banské Bystrica : rozmnoZenina pre interné potreby
BDNR, 2006, s. 4.
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Zensky osud je vda¢ny namet a ak je este trochu posahana, tym lepsie /.../ renomova-
ni muZi a renomované Zeny pisu o Zendch, v tisickach romanov vystupuji Zeny ako
hlavné hrdinky, Zeny sa stale na nieco vyuzivaju ako ikony... bez Zien to jednoducho
nejde /.../. Do tohto mora kypriaceho neutichajiicim Zenstvom mam kvapnut par zby-
tocnych viet o dalSej priemernej Zene a pritom nemam nijakt spravnu motivaciu.
Dvakrat tri rozvité privlastky. Bez 0zdob sa nevyjadrim/.../“*

Napokon sa Zeny pustaju do odkryvania materskych a zenskych svetov, inspiruju
sa jungiansky orientovanou psychoanalyzou, prechadzaju skoro ritudlnou a zaroven
symbolickou hrou na sebaobjavovanie. Pripominaju si rodové stereotypy, ktoré for-
muju zensky zivot a ktoré sa doslova recykluji z matky na dcéru. Prechadzaju skolou
zien, pripominaju si slabé, ale aj silné, obrodné stranky Zenskosti. VSetko preto, aby
ozivili vedomie dcéry, zdrvenej matkinou smrtou.

Po Citovej vijchove hadej Zeny vacsinu dalsich svojich divadelnych hier Iveta Skrip-
kova podpisala menom Iveta Horvathovd. Znamenalo to kone¢né priznanie autor-
ského subjektu. V jej pisani doslo k posunu optiky: oslobodila sa od protestu proti
muzskému pisaniu ako aj proti Zenskému pisaniu zameranému na exkluzivne Zeny
a situdcie Zenského bytia. Zacala svoje divadelné vypovede formulovat vo vlastnom
mene, zo zorného uhla vlastnych Zivotnych, ob¢ianskych, estetickych, filozofickych
nazorov a skusenosti. Sustredila svoju pozornost predovsetkym na rézne aspekty
a etapy Zenskych osudov, prezentované rodovou optikou.

Skripkova tvrdi: ,Z mdjho pohladu je rozdiel medzi pisanim Zien a muzov. Uni-
verzalny pohlad na tvorbu je mi (uz) cudzi. Oc¢akavania na nds — muzov a Zeny —
kladené v zivote st iné, bez ohladu na redlne moznosti a my sme po usi vtiahnuti/
té do tejto hry. Kedze som genderka, rada parafrazujem Wirginiu Woolfovti, neZije-
me vo vzduchoprazdne, ale v neviditelnej sieti vztahov. Sme formovani/é rodovymi
vztahmi v rodine, delbou prace, rozdelenim roli medzi muzov a Zeny v konkrétnej
spolo¢nosti, dedime (ne)rodové tradicie, hodnoty a normy, kédujeme nimi jazyk, pre-
nasame to rodovo slepou vychovou z pokolenia na pokolenie. A do tvorby. Nase (ne)
rodové bunky méme v sebe, Ze si to ani neuvedomujeme. Vac¢$inou o tom nevieme.
Rodova prislusnost nie je len formalitou, je to peciatka, ktord nds nasmeruje do sprav-
neho kosiara. V akej miere, to zavisi od individuality. Skuiste sa z neho vymanit! VSak
uvidite... Stale plati, vlastny tieri/rod neprekrocis?*

Divadelné hry aj divadelné inscenacie robi z pohladu zeny, ukotvenej v svojej zen-
skej zivotnej skiisenosti, odmietajticej tzv. vSeobecnti univerzalisticktl interpretaciu
sveta a oboznamenej s feminizmom a rodovymi studiami. Tato optika patri ku gyno-
krytickému divadlu a drdme. Co sa vlastne skryva za terminom, ktory v svojej tvorbe
uplatiiuje a do nasej divadelnej praxe vnasa Iveta Skripkova?

2 MEINHOLMOVE, Jtlie. Citovd vijchova hadej Zeny. Banské Bystrica : rozmnoZenina pre interné potreby
BDNR, 2006, s. 4-5.

2 KYSELOVA, Eva. Prenikanie feministickej filozofie a estetiky do slovenskej dramy a divadla po roku
1989 alebo Zenskym, teda inym hlasom a perom. Rozhovor s Ivetou Skripkovou. In Duréové, Katarina (ed.).
Deti revoliicie. Zbornik vitaznych prdc siutaze a edukacného projektu Divadelného tistavu. Bratislava : Divadelny
ustav, 2010, s. 163. ISBN 978-80-89369-16-4.
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Iveta Horvathova: Fetisistky. Cinohra SND, Bratislava. Premiéra 12. 1. 2008. Rézia Sofia Ferancova. Scéna
a kostymy Eva Racova. Zdena Studenkova (Maryla). Snimka Dano Veselsky. Archiv Divadelného ustavu,
Bratislava.

K otazke gynokritiky

Pojem gynokritika etablovala zndma americka literarna vedkyna, predstavitelka
druhej viny feminizmu Elaine Showalter. Zasadila sa o rozvoj feministickej literarnej
tedrie a o presadenie principov interpretacie umeleckého textu z pohladu zeny. Jej
prvé taziskové prace venované konceptu gynokritiky vznikli na prelome 70. a 80.
rokov 20. storocia. Vychadzala z kritiky konceptu ponimania muzskej literatry ako
literatary, prezentujicej univerzalne I'udské hladisko, kedZe podobny univerzaliz-
mus spravidla maskuje vytesnenie Zenskej sktisenosti a Zenského nazerania na svet.
Predstavuje totiz takmer vylu¢ne muzské hladisko, posiliiuje muzskt dominanciu,
navonok interpretovanu ako vSeobecny univerzalny humanisticky postoj.

Showalter analyzovala rozvoj anglo-americkej Zenskej literattiry, pricom konsta-
tovala tri vyvojové fazy. Prva fazu (r. 1840 — 1880) oznacila za femininnu a sti¢asne za
fazu imitdcie, jej sicastou bola snaha spisovateliek , intelektudlne sa vyrovnat muz-
skej kultare a prijat jej predstavy o Zenskej povahe.”? Viaceré anglické spisovatelky
tohto obdobia vyuzivali muzské pseudonymy, aby zaradili svoje diela do kontextu
muzskej tvorby, povazovanej za kvalitnejsiu, nez zenska.

Druht fazu (r. 1880 — 1920, obdobie boja za volebné pravo zien) Showalter pred-
stavila ako feministicku a teda fazu protestu proti muzskej kulttre a sucasne ako fazu
uvedomenia a obhajoby vlastnych hodnét.

2 INDRUCHOVA, Libora. Elaine Showalter a gynokritika. In Aspekt, ¢islo 1, rok 1995. (ro¢nik a ISSN
neuvedené.) s. 91-92.
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Rozvoj Zenskej literatdry po r. 1920 vnimala ako tretiu fazu — vyslovene Zensku,
zameranu na seba-objavenie, odmietanie napodobriovania ¢i protestu, oslobodenie
sa od zavislosti na muZzskej literattire a kultare. Autorky tohto obdobia zacali skimat
Specificky Zensku skusenost ako autenticky zdroj Zenského umenia.

Tato vyvojova tridda, model a charakteristika zdkladnych etdp evolucie anglickej
Zenskej literatiry neskor poslazili ako odrazovy mostik pre analyzu rozvoja literarnej
tvorby znevyhodnenych alebo mensinovych etnickych, rasovych alebo sexudlnych
skupin. Elaine Showalter mala velky vplyv na rozvoj feministickej literarnej vedy.
Neskor vSak samotna autorka priznala, Ze sa v koncepte evoldcie Zenskej literattry
dopustila vyumelkovanosti a zjednodusenia, pravda, v zaujme rozvoja feministickej
teorie.

K prinosom Elaine Showalter patri skutocnost, Zze nabadala zeny Ccitatelky ku
kritickému citaniu literatiry pisanej muzmi, tento pristup oznacila ako feministické
¢itanie (feminist critique). Iny pristup odporucila pre vnimanie tvorby Zien-spisova-
teliek, prave jeho pomenovala ako gynokritikuy, t. j. pisanie a ¢itanie Zenskej litera-
tary zo zenskej perspektivy. Prindsa oslobodenie zien od tradicie muzskej literattary
a umoznuje jej vytvaranie vlastnej tradicie. Pomaha konstituovat piSuce Zeny ako
svojsku literarnu skupinu, pomaha Zendm vymanit sa zo stereotypného spéjania
s nie¢im menejcennym.

Gynokritika sa snaZzi , 0 vytvorenie Zenskej Struktury pre analyzu textov pisanych
zenami.”* Podla Showalter sa gynokritika zacina tam, kde dochadza k oslobodeniu
od absolttne linearnych konceptov literarnej histérie vytvorenej muzmi. Treba pre-
stat vtlacat Zeny medzi riadky muzskej tradicie a namiesto toho je dobré zamerat sa
na zviditelnenie sveta zZenskej sktisenosti a interpretovat zensku tvorbu prostrednic-
tvom Zenskej optiky.” Je dblezité oprostit sa od zdoraziiovania problematiky odlis-
nosti muzského a Zenského pisania a snazit sa pochopit svojraznost Zenskej tvorby
nie ako reakcie na sexizmus ale ako prezentacie Zenskej reality ako takej. ,Showalter
vidi rozdiel medzi muzskou kritikou a gynokritikou v tom, Ze sa muzska — vedecka —
kritika usiluje o ocistenie od subjektivity zatial, ¢o gynokritika presadzuje autenticitu
a osobnu skusenost. Showalter stavia gynokritiku nad feministické citanie, pretoze
feministické citanie je orientované na muza a ak by sme tymto spésobom Studovali
zenské stereotypy, sexizmus muzskych kritikov a obmedzent tllohu, ktort Zeny hrali
v literarnej histdrii, nedozvieme sa ni¢ o tom, ¢o Zeny citili a akymi skiisenostami
prechadzali, dozvieme sa iba to, ¢o si muzi mysleli, ¢im by Zeny mali alebo naopak
nemali byt.”? Showalter zaroven priznala metdde feministického ¢itania ista vahu
a poznavaciu hodnotu, lebo napomohla k vyslobodeniu sa zZien zo zajatia muZzskych
hodnotiacich kritérii. Vcelku vSak poznamenala, Ze ide len o jeden z mnohych moz-
nych spdsobov interpretacie textu. ¥

2 INDRUCHOVA, Libora. Elaine Showalter a gynokritika. In Aspekt, &islo 1, rok 1995. (roénik a ISSN
neuvedené.) s. 92.

» Elaine Showalter. Pokus o feministickou poetiku. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.). Divéi vdlka
s ideoldgii. Praha : SLON, 1999, s. 220. ISBN 80-85850-67-2.

2 INDRUCHOVA, Libora. Elaine Shouwalter a gynokritika. In Aspekt, &islo 1, rok 1995. (roénik a ISSN
neuvedené.) s. 92.

¥ Pozri SHOWALTER, Elaine. Feministick4 kritika v divo¢iné. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.).
Zenskd literdrni tradice a hleddni identit. Praha : SOCIOLOGICKE NAKLADATELSTVI (SLON), 2007, s. 129-
130. ISBN 978-80-86429-69-4.
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Showalter tieZz rozpracovala rozde-
lenie Zenského pisania a kritiky na Styri
modely, ktoré sa vzdjomne v mnohom
prekryvaja: biologicky, lingvisticky, psy-
choanalyticky a kulturny, pricom kazdy
podrobne charakterizovala, pomenova-
la ich plusy aj pripadné minusy. ,Kazdy
z nich sa usiluje definovat a rozlisit kva-
lity zeny-spisovatelky a zenského tex-
tu; kazdy model predstavuje tiez urcita
skolu gynocentrickej feministickej kritiky
s vlastnymi obItbenymi textami, stylmi
a metédami.”*®

Biologicky orientovana feministicka
kritika zdoraznuje ako zdroj obraznos-
ti Zenskt telesnost. Showalter povazuje
,,skimanie biologickej obraznosti v pisani
zien za uzitocné a dolezité, pokial chépe-
me, Ze sa na niom podielaju aj iné fakto-
ry, nez anatéomia. Predstavy o tele maju
zasadny vyznam pre pochopenie toho,
ako zeny chapu a pocituju svoju situaciu -
\ spoloénosti; nemoOze existovat iiadny Iveta Horvathova: FetiSistky. Cinohra SND, Brati-
telesn}'l V}}raz, ktor}'f by nebol sprostred— slava. Premiéra 12. 1. 2008. Rézia Sona Ferancova.

kovany aj lingvistickvmi. socidlnvmi a li- Scéna a kostymy Eva Racova. Zdena Studenkova
Y4 & y " 2; Y (Maryla), Tana Pauhofova (Michaela), Kamila Ma-

terarnymi Struktirami®. galova (Sona). Snimka Dano Veselsky. Archiv Di-
Lingvisticky model feministickej lite- vadelného tistavu, Bratislava.

rarnej kritiky okrem ocisty jazyka od se-

xistickych aspektov a falickych vyznamov operuje konceptom vytvorenia Zenského
jazyka ako sticasti ,,dekolonizacie” Zien. Antropolégia dokonca pozna mnozstvo pri-
kladov zenskych jazykov najma v minulosti. Obhajobu Zenského jazyka Showalter
vnima ako politické gesto s obrovskou emocionalnou silou, prostrednictvom ktoré-
ho sa nam prihovaraja , duchovia potlaceného jazyka”, ale ktoré naraza na vlastné
mantinely, pretoze neexistuje ziadny zensky rodovy jazyk, ,ktory by sa vyznamne
odlisoval od dominantného jazyka”. Za zmysluplnejsie povazuje ,ststredit sa na pri-
stup zien k jazyku /.../. Problémom nie je, Ze by jazyk nestacil na vyjadrenie Zenského
vedomia, ale Ze Zenam bol odoprety pristup k iplnym zdrojom jazyka a Ze st nutené
mlcat, pouzivat eufemizmy ¢i vyhybavé reci.”

8 SHOWALTER, Elaine. Feministicka kritika v divo¢ing. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.). Zen-
skd literdrni tradice a hleddni identit. Praha : SOCIOLOGICKE NAKLADATELSTV{ (SLON), 2007, s. 138. ISBN
978-80-86429-69-4.

2 SHOWALTER, Elaine. Feministickd kritika v divo&né. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.).
Zenskd literdrni tradice a hleddni identit. Praha : SOCIOLOGICKE NAKLADATELSTVI (SLON), 2007, s. 143.
ISBN 978-80-86429-69-4.

% SHOWALTER, Elaine. Feministicka kritika v divo¢ing. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.). Zen-
skd literdrni tradice a hleddni identit. Praha : SOCIOLOGICKE NAKLADATELSTVI (SLON), 2007, s. 148-149.
ISBN 978-80-86429-69-4.
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Analyza autorkinej psyché a vztahu tvorivosti k rodovej problematike sa stala cen-
trom zaujmu psychoanalyticky orientovanej feministickej kritiky. T4 vyrazne vyuziva
poznatky biologicky a lingvisticky zameranej gynokritiky a jungidnskej psycholdgie,
usiluje sa o rozvinutie feministickej psychoanalyzy kooperujticej s rodovymi Stadia-
mi. Slabinu psychoanalytickych modelov feministickej kritiky Shawalter vidi v tom,
ze nemdzu postihnat napr. oblast historického ¢i ekonomického kontextu a vplyvu.*

Za najkomplexnejsi a najdoveryhodnejsi model gynokrytiky Showalter povazuje
model tzv. zenskej kultiry. Obsahuje v sebe vSetky predchadzajice pristupy (biolo-
gicky, lingvisticky, psychoanalyticky), jeho vyhodou je vSak schopnost zahrnat do
svojej interpretacie aj socidlne presahy a suvislosti, v ktorych sa Zenské pisanie rodi
v s ktorymi zakonite komunikuje.

Rozmanitost kultirnych sil a konstruktov kultarneho prostredia ovplyviuje Zen-
skt psychiku, podmienuje spdsoby, ktorymi Zeny vnimajui svoju telesnost a sexualitu,
urcuje idedly lingvistického spravania. Tedria Zenskej kultury akceptuje skutocnost,
ze triedne, etnické, narodnostné, historické rozdiely medzi Zenami spisovatelkami
st rovnako dolezité determinanty ich tvorby ako kategdria gender. Zaroven uznava
existenciu nadcasovej kolektivnej zenskej kultrnej sktsenosti. *

Pri formovani teérie gynokritiky Showalter vychadzala z literarnej praxe a jej po-
trieb. Dosledne sa opierala o vysledky vyskumu Zenskej literatary druhej polovice
20. storocia, no odmietla utopicktt moznost rozvoja izolovanej zenskej rovnako ako
izolovanej muzskej kulttry, obe povazovala za abstrakcie. Nabadala uvedomit si
existenciu tzv. dvojhlasého diskurzu v pisani, ktory vzdy zahrfna ,socidlne, literar-
ne a kultirne dedicstvo umlcéanych aj dominantnych”.** Tvrdila, Ze velkou vyhodou
modelu zenskej kultury je to, ze ,mbze generovat svoje vlastné sktisenosti a symboly,
ktoré nie st len obratenou stranou muzskej tradicie”, pricom ma potencidl stat sa
»pozitivnym zdrojom sily a solidarity, rovnako ako negativnym zdrojom bezmoc-
nosti”.

Literarna vedkyna Pam Morrisova, autorka monografie Literatiira a feminizmus,
zaciatkom 90. rokov 20. storocia pri zhodnoteni prinosu gynokritiky pre rozvoj vy-
skumu Zenského pisania zdoraznila predovsetkym fakt, Ze iSlo o pozitivny kriticky
projekt v protiklade k negativnej feministickej kritike muzskych literarnych diel.
Vo velkej miere aj vdaka Showalter a dalsim americkym teoretickam, napr. Sandre
Gilbert/ovej a Susan Gubar/ovej, sa pozornost literarnej vedy konecne ststredila na
analyzu Zenskej literarnej produkcie, na zhodnotenie jej prinosu, poznanie jej tvori-
vych metdd. ¥ Predtym energia skiimania smerovala najmé k rekonstrukcii Zenskej

31 SHOWALTER, Elaine. Feministicka kritika v divo¢ing. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.). Zen-
skd literdrni tradice a hleddni identit. Praha : SOCIOLOGICKE NAKLADATELSTV{ (SLON), 2007, s. 155. ISBN
978-80-86429-69-4.

%2 SHOWALTER, Elaine. Feministick4 kritika v divo&iné. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.). Zen-
skd literdrni tradice a hleddni identit. Praha : SOCIOLOGICKE NAKLADATELSTVI (SLON), 2007, s. 155-156.
ISBN 978-80-86429-69-4.

% SHOWALTER, Elaine. Feministicka kritika v divo¢ing. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.). Zen-
skd literdrni tradice a hleddni identit. Praha : SOCIOLOGICKE NAKLADATELSTV{ (SLON), 2007, s. 162. ISBN
978-80-86429-69-4.

3 SHOWALTER, Elaine. Feministick4 kritika v divo&ing. In OATES-INDRUCHOVA, Libora (ed.). Zen-
skd literdrni tradice a hleddni identit. Praha : SOCIOLOGICKE NAKLADATELSTVI (SLON), 2007, s. 166. ISBN
978-80-86429-69-4.

% MORRISOVA, Pam. Literatiira a feminizmus. Brno: Host, 2000, s. 78-80. ISBN 80-86055-90-6.
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literarnej tradicie a obzalobe dominantnej
muzskej kultary zo sexizmu, falocentriz-
mu etc. pri vytvarani obrazov Zien. Treba
vSak pripomentf, Ze feministicky orien-
tovana literarna veda sa nerozvijala iba
na americkom kontinente. Aj eurdpska
feministicka tedria priniesla svoj koncept
analyzy Zenského pisania — écriture femi-
nine*, ktory samotna Shawalter oznaco-
vala za ciasto¢ne blizky gynokritickému
pohladu. Americké aj franctizske teore-
ticky druhej viny feminizmu insSpirovali
dalsi rozvoj feministickej estetiky, filo-
zofie, literarnej vedy a inych vednych
disciplin.

Tedriu Elaine Showalter v polovici 90.
rokov 20. storocia na Slovensku a v Ces-
ku ako prva propagovala Libora Oates-
-Indruchové. Vtedy vyslovila priam vi-
zionarsky nazor, Ze tato tedria moze byt
aktudlna pre nase krajiny. Videlo sa jej,
Ze prave zazivaju podobnu intelektualnu
situaciu ako bola vychodiskova situacia

Iveta Horvathova: Fetisistky. Cinohra SND, Brati-

v Case rozvoja druhej viny feminizmu.”
Koncept gynokritiky si skuto¢ne nasiel
zivnu podu v slovenskom divadle a stal

slava. Premiéra 12. 1. 2008. Rézia Sona Ferancova.
Scéna a kostymy Eva Racova. Zuzana Kandcz a.h.
(Mokra Ditta). Snimka Dano Veselsky. Archiv Di-

sa ingpiraénym zdrojom pre divadelny vadelného tstavu, Bratislava.

a dramatickti tvorbu BDNR v Banskej

Bystrici. Treba si vSak uvedomit, Ze mnohé podnety Elaine Showalter ako aj inych
vyznamnych feministickych teoreti¢iek ¢asom doslova vsiakli do feministickej tedrie
a praxe a stali sa jej beznou stucastou.

Od gynokritiky k drame

Znalost perspektivy gynokritického pristupu k Zenskej tvorbe umoznuije citlivej-
Sie posudzovat zémery, vysledky a vyvojovi cestu dramaticky Ivety Skripkovej. Jej
hra s pseudonymami nadobuda v svetle literarnej tedrie Elaine Showalter hlbsie vy-
znenie.

Julius Meinholm nés odkazuje na muzskd literarnu a divadelnt tradiciu a jej od-
mietnutie. Julie Meinholmové pisu hru, v ktorej sa Zeny oprostuju od imitacie muz-
skej kultury a objavuju uzdravujtci aspekt Specificky Zenského sveta. Iveta Horvatho-

% Koncept zenského pisania — écriture feminine je spojeny s franctizskymi feministickymi teoretickami
Hélene Cixous, Luce Irigaray a Juliou Kristevou.

% INDRUCHOVA, Libora. Elaine Showalter a gynokritika. In Aspekt, ¢islo 1, rok 1995. (roc¢nik a ISSN
neuvedené.) s. 93.
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Iveta Horvithova: Fetisistky. Ci-
nohra SND, Bratislava. Premiéra
12. 1. 2008. Rézia Sona Ferancova.
Scéna a kostymy Eva Racova. Zde-
na Studenkova (Maryla). Snimka
Dano Veselsky. Archiv Divadelné-
ho ustavu, Bratislava.

va sa plne ponorila do priestorov Zenskych skusenosti a zacala tvorit vlastnti nova
zensku tradiciu dramatickej tvorby. Jej sticastou je hladanie a odkryvanie Specificky
zenskych tém, pribliZzenie Zenského vnimania maskulinneho sveta, vypovedanie za-
mlcéovanych femininnych obsahov, uvedomovanie si Zenskej telesnosti, programové
skiimanie zenského a muzského jazyka, analyza identity dnesnych muzov aj zien.

Zameranost autorky hlavne na Zensku sktisenost a Zensku optiku neznamena vy-
ltcenie muzov z jej zorného pola. Napokon, muzi s neustale pritomni v rozhovo-
roch zenskych postdv, v ich spomienkach, tivahach a snoch. Pri prilezitosti premiéry
hry Fetisistky dramaticka v jednom z interview povedala: ,Nerobime divadlo len pre
zeny. Stucastou rodového myslenia je nediskriminovat. Aj hra FetiSistky je o Zenach
len zdanlivo. Je to obraz sveta, v ktorom Zijeme, a ten predsa nevytvorili len Zeny.
Reakcia, samozrejme, zavisi od individuality kazdého muZza. Som presvedcend, ze
kriza 1der1t1ty sa dotyka aj ich.”*

Muzi s v réznej miere spritomneni vo vsetkych hrach Ivety Skrlpkove] a to aj
vtedy, ked sa fyzicky neobjavia. V takom pripade byvaju zastupeni inym sposobom:
v hrach Nepla¢, Anna a Fetisistky sa Rezisér a Jediny (mimochodom, tiez rezisér) ocita-
ju mimo obraz, je vSak pocut ich hlas. Svet nepritomnych muzov neustale prenika do
dramatického priestoru sveta Zien. Pripomina sa raz skrz spomienky, fotografie, skrz
Zenské rozpravanie o svojich Zivotoch; inokedy cez jazyk, poznaceny sofistikovanos-
fou alebo naopak muZskym ztfalstvom a vulgarizmami. Zena v hre Zenskd kabala
sa snazi vyrovnat so zadanim: ,MuZskymi hypersexistickymi, hyperprimitivnymi
a hypernasilnymi slovami vyjadrif modernt Zenu v zachvate iracionalnej muzskej
destrukcie... a pritom nevahat a ni¢oho sa nebat!”, jej pokus prerastd do vystupu
rozsiahlej ,lingvistickej seansy”, pocas ktorej sa poktiSa hovorit ako muz, no nevie sa
zmierit so ,,zlymi slovami”. Usiluje sa prehovorit sama za seba, ale zistuje, Ze nenaj-
de ,spravne slova v nesprdvnej reci”, je uvdaznena v muzskom jazyku a konstatuje:

3 Fetisistky - rozhovor a autorkou Ivetou Horvathovou. In IZurndl, 23. januér 2008. [http://www.izurnal.
sk/index.php?Itemid=43&id=2033&option=com_content&task=view, marec 2012]
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~Neviem sa vyjadrovat. Necitim sa dobre v tomto jazyku, ani predtym, ani teraz. Nie
je to moj jazyk”.*

Feministicka dramaticka zachytdva u nas este stale malo reflektovanu skutocnost,
Ze osudom Zien je zit v autoritativhom a dominantnom svete muzov. Svete, v ktorom
sa nezriedka stracajti a odcudzuju samé sebe. Zeny v hrach Ivety Skripkovej ¢asto
citia, Ze neZziju Zivot podla vlastnych predstav. Nachddzaju sa pod tlakom tradicii,
stereotypov, médii. St ich objektom, Zija v zajati svojich rodovych roli. Autorka vlast-
ne tematizuje Zenské hladanie vlastného jazyka, vlastného priestoru, vlastného rai-
son d’étre, alebo povedané inymi slovami dolezitost sebauvedomenia Zien. Potrebu
oslobodenia sa od patriarchélnych rodovych stereotypov. Casto ich pripomina a zvi-
ditelfiuje. Dramaticka v svojich hrach rada cituje dobre zname a rozsirené tzv. rady
do Zivota, ktoré st vlastne sucastou patriarchalneho diskurzu. Hoci sa Skripkova
primarne sustreduje predovsetkym na vyjadrenie Zenskej sktisenosti, chape, Ze tlak
rodovych stereotypov postihuje nielen Zeny, ale aj muzov. Citované rady sa traduju
z generdacie na generaciu a stanovujd, ¢o znamena byt spravnou Zenou/ spravnym
chlapom, akceptovanymi v spoloc¢nosti. V hre Neplac, Anna starSie Zeny pripominajt
Anne recept na dobré manzelstvo: ,Vernost. Ucta. Skvelé omacky. A syn do kolisky.
Tak, srdiecko /.../ Potrebujes$ syna, decko... a vasu rodinu to zoceli”.** Otec v hre Ro-
dinné blues poaca syna, ktorého nebavi Soférovat: , Nie si predsa baba, aby si bol taky
nemozny za volantom. /.../ Co si to za chlapa, Ze nemads rad auta? Pride$ tomu na
chut, uvidis. /.../ Auto je dokonald masina. Auto je ako Zena, musi$ s nim jemne a cit-
livo manipulovat.“*! V Citovej vyjchove hadej Zeny sa objavuje mnozstvo materskych
rad a postrehov, od stru¢ného upozornenia ,Kazda stara dievka je podozriva,” po
rozsiahly navod , Zlaté moje, nebudte také vazne. Usmejte sa. /.../ Ked sa neusmejete,
babulky moje, kazdy si bude mysliet, Ze ste veImi ddlezité. A to nie je dobra devi-
za pre mladé dievca. Neusmiata vyzera ako namyslena. A tazko si niekoho néjde.
Muzi majui radi usmiate a pritom skromné Zeny, také nendpadné, tiché.”** Hru pre
deti a ich rodi¢ov Anicka Ruzicka a Tonko Modrinka alebo ako sa z Anicky stala faganicka
a z Tonka babec Iveta Skripkové vybudovala na konflikte rodovych stereotypov vo vy-
chove chlapcov a dievcat. Upozornila na tidajne netradi¢né zaujmy ,faganov” o ba-
biky a ,neznych ruziciek” o auticka ako na prejav slobody detskej osobnosti, ktort
netreba potlacat.

Popri zdedenych odportcaniach autorka v svojich dramatickych textoch zazna-
menava tlak médii, ktoré s oblubou ponukajii Zendm najrozmanitejsie , klticové rady
na zazitie manzelskej radosti”. Zensky ¢asopis Pergamen v hre Predavacka koZi na
svojich strankach propaguje nasledovné postupy: ,, Nikdy neobvinuj svojho muza.
Sktimaj, ¢o si zle spravila. /.../ Uvarené - upratané, nezatazovat starostami, obdiv sta-
le a sex kedykolvek sa mu zachce. A bude raj na zemi!”.*® Inokedy dramaticka cituje

» HORVATHOVA, Iveta. Zenskd kabala. In Sarkofigy a bankomaty. Kliicovd slovenskd drima strednej
generdcie. Dekedér — informacna priloha. Jun — august 2009. Ked, roc. 3, 2009, ¢. 6. ISSN 1337-1800. (strany
nie su cislované)

4 MEINHOLM, Julius. Nepla¢, Anna. In Aspekt. (rocnik neuvedeny), 2002, ¢islo 1, s. 174. ISSN 1336-099X.

“ HORVATHOVA, Iveta. Rodinné blues. Rukopis, 2010. Synove blues, II. obraz.

2 MEINHOLMOVE, Julie. Citovd vyjchova hadej Zeny. Banskd Bystrica : rozmnoZenina pre interné potreby
BDNR, 2006, s. 19, 18.

4 HORVATHOVA, Iveta. Predavacka koZi. Rukopis, 2007, 2. Dejstvo. Kozena fantazia, 4. obraz. Nie je
dusa ako dusa. Seansa 3.
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Iveta Horvathovaé: Fetiistky. Cinohra SND, Bratislava. Premiéra 12. 1. 2008. Rézia Sofia Ferancova. Scéna
a kostymy Eva Racova. Zl'ava Kamila Magalova (Sona), Zdena Studenkova (Maryla), Tana Pauhofova
(Michaela). Snimka Dano Veselsky. Archiv Divadelného tstavu, Bratislava.

sexisticky zafarbené vyroky z pera znamych osobnosti, ako, napriklad, Nietzscheho
slova: , Sfastie muZa sa vola chcem. Stastie Zeny sa vola — on chce”.*

Tému patriarchalnych rodovych stereotypov, ich utlaku a negativneho dopadu
na citenie a Zivoty (nielen) Zien Skripkova preklad4 do jazyka dramy a rozohrava
na viacero spdsobov. Sleduje vytvaranie rodovej identity a zvazujticeho pdsobenia
rodovych roli. Samu seba definuje ako , genderku”, ¢im sa hlasi k ponimaniu rodu
ako premenlivého historicko-socialneho konstruktu; ako k nauc¢enému, kultarne ak-
ceptovanému a predpisovanému spdsobu spravania a vystupovania zien a muzov.*
Dramatické postavy v jej hrach st neustdle konfrontované s narokmi, ktoré spoloc-
nost, okolie, alebo aj oni samé na seba nakladaji v stvislosti s naplnenim predstav
o Zenskosti a muZskosti. Skripkové prostrednictvom dramatickych textov jednak od-
kryva manipulativny charakter panujucich rodovych predsudkov, jednak nastoluje

“HORVATHOVA, Iveta. Sestry Dusehojivé. In BENOVA, Juliana (ed.). Drma 2006. Bratislava : Divadelny
tstav, 2008, s. 142. ISBN 978-80-88987-97-0.

5 KICZKOVA, Zuzana. Rod (Gender). In Glosir rodovej terminolégie. Dostupné na [www.glosar.aspekt.
sk ]. Heslo Rod (Gender) dostupné na [http://glosar.aspekt.sk/default.aspx?smi=1&ami=1&vid=173, april
2012].

Rod sa zvykne definovat ako ,socialne”, resp. , kultirne” pohlavie. Pohlavie nie je nerozlucne spaté
s rodom. Rodové studie odlisuju pojmy pohlavie (sex) a rod (gender). , “Sex” sa priraduje k anatomicky
definovanému pohlaviu. Pojem 'Gender” je zamerany na socidlnu konstrukciu roli a atribttov, ktoré
vystupujl ako rodovo Specifickd norma, sluZia ako znak socidlnych dimenzii rodovej identity.” Pozri
KICZKOVA, Zuzana. Jej inakost, jej identita? In FARKASOVA, Etela - KALNICKA, Zdetika - KICZKOVA,
Zuzana (editorky). Styri pohl'ady do feministickej filozofie. Bratislava : Archa, 1992, s. 13. ISBN 80-7115-067-3.
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tému problémov s identitou. Dochddza k nim casto v dosledku nestladu postavy,
jej spravania a vntitorného prezivania so ,spravnym” naplnenim rodovej role. Zena
nie je dostato¢ne ,Zenskd”, matka dostatocne , materska”, dievca , dievéenské” atd.
— z hladiska (zvédcésa vagnych) noriem spolo¢nosti. ESte vyraznejsie faloSnost zasta-
ranych rodovych stereotypov vyznieva v konfrontacii s t¢émou sexudlnych mensin.
V poeticky a humorne ladenej hre Sestry Dusehojivé sa dramaticka situdcia odvija od
tajomstva lesbickej identity mftvej sestry a dcéry. Vysvita, Ze takmer v3etci v rodine,
vratane matky, poznaju pravdu, no navzajom sa pred jej poznanim chrania. Na jednej
strane dokazali prijat a akceptovat lesbicku identitu sestry, na druhej strane neveria,
Ze to dokaze urobit este niekto. Dané tajomstvo vnimaju ako tabu a najradsej by ho zo
svojho zivota vytesnili. Chorobu, v dosledku ktorej sestra zomrela, mézeme chéapat
ako metaforu neprijatia jej pravej identity zo strany vonkajsieho sveta.

Znamy dramatik Viliam Klimacek v predslove k zborniku dramatickych textov
z finale stutaze Drama 2006 vyjadril sympatiu voci hre Sestry Dusehojivé: , Rodinné
dusno, zatajovanie, nenaplnenost, predsudky. Gay a lesbické hry st na Slovensku
stale vzacne a preto treba privitat autorkin zdmer pisat o tomto svete tak, ako sa to
uz vonku desiatky rokov robi. Vieme, aky silny impulz priniesla téma sexualnych
mensin do svetovej dramy /.../”.*

V monodrame Black and White dramaticka roztaca spirdlu komunikacie medzi
rodmi a vytvara dvojjedint androgynnu postavu BlackandWhite: pana Blacka a pani
White. Androgyn sarkasticky demonstruje muzské a zenské jazykové, hodnotové,
socialne, emocionalne kédy.  Ide o odbornika/odborni¢ku na komunikaciu, pricom
na komunikaciu zameranti na manipula¢né techniky ziskavania vyhody a prevahy
v pracovnych, obchodnych i sikromnych vztahoch. Dvojjediny a sti¢asne dvojrodo-
vy anrogyn vie, Ze , vztahy medzi [udmi, konkrétne medzi muzom a Zenou, nasimi
jedine¢nymi pohlaviami, st alfou a omegou kazdej komunikacie”. Svojim klientom
a klientkam vysvetluje, Ze zavisia ,, od nalepky, ktorti dostanes od narodenia! Muz —
Zena,” a slubuje, Ze ked zvladnu umenie komunikdcie, oslabi to zavislost od nélepky:
,Majlepsie bude, ked sa to stane tvojim jobom. /.../ My, androgynne osoby, nechceme
radit. /.../ My, androgynne osoby chceme tspesne prezit. Zivot v komunikécii medzi
- nie [udmi, ale medzi muzmi a Zenami! A to nds neudi nikto, zlato. Dam na to svoj
krk”.* Napokon sa ukaze, ze pod identitou androgyna sa pravdepodobne ukryva
sklamana mlada zena, ktora utrpela porazku v ringu rodovych zapasov.

Hry Fetisistky a Predavacka kozi sa kompozicne i vypovedne pribuzné. Dej oboch je
situovany do medialneho prostredia. Spdsob zobrazenia hlavnych postav i samotnej
témy atribttov Zenskosti, jej formovania, verejnej prezentacie a vnutornych obsahov

46 KLIMACEK, Viliam. Ddma menom slovenska drama. In BENOVA, Juliana (ed.). Drdma 2006. Bratisla-
va : Divadelny ustav, 2008, s. 8. ISBN 978-80-88987-97-0.

¥ Androgyn — ,,0soba, ktorej spravanie, sposoby obliekania a hovorenia sa povazuju za sti¢asne masku-
linne aj femininne, alebo za ani maskulinne a ani femininne, resp. osoba, ktora prevracia rodové oc¢akavania.
Slovo androgyn pochadza z gréctiny — kombinuje pomenovanie muza (andros) a zeny (gyne).

Hoci sa tento pojem pouziva na oznacenie fyzického vzhladu, odliSuje sa od hermafroditizmu,
tj. sucasného vyskytu zenskych a muzskych pohlavnych organov na tele jednej osoby. Androgyn sa
nachadza ,medzi” tradicnymi rodmi, resp. tradicné rodové roly odmieta. Androgynnost je identitou casto
stelestiovanou ikonami hudobnej pop-kultiry (napr. v 80. rokoch Boy George, David Bowie).” KOBOVA,
Lubica. Androgyn. In Glosdr rodovej terminolégie. Dostupné na [www.glosar.aspekt.sk ]. Heslo Androgyn
dostupné na [http://glosar.aspekt.sk/default.aspx?smi=1&ami=1&ltr=a&vid=127 , april 2012] .

% HORVATHOVA, Iveta. Black and White. Rukopis, 2008. Prva Cast a la Black. III. Alfa a omega.
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sa da pomenovat ako kaleidoskopicky.
Z r6znych zornych uhlov sa realita javi
rozne, vytvara rozdielne obrazy a nie-
kedy aZ protichodné vyznamy. K analo-
gickym premenam dochéadza pri pooto-
ceni kazdého kaleidoskopu. Medidlna
hviezda Maryla (FetiSistky) i obdivovana
tvorkyna zenského ¢asopisu Halina (Pre-
davacka koZi) st prezentované z viacerych
aspektov. St zamestnanymi Zenami,
Gspesnymi skisenymi zenami, su mat-
kami, priatelkami, maja mnozstvo pozi-
tivnych tmyslov atd.. Ziju Zivot zenskych
starosti a radosti a sticasne sa podielaju
na tvorbe medidlneho tlaku na Zeny,
prispievaju k diktdtu moderného idealu
krasy a neredlneho idedlu mladosti. Dra-
maticka zdmerne vklada do st dospie-
vajucej Marylinej adoptivnej dcéry su-
gestivnu otdzku adresovanu matke: , /.../
ako je to?! RozmnoZujes svojou populari-
tou ZLO alebo to ZLO obmedzujes$ svojou
laskou?”“* V oboch dramatickych textoch
Iva Ha: Napisané do tmy. (Ne)znamy osud Sloven- 55 viacndsobne meni optika nazerania na
ky Hany Gregorovej. Stadio TWIGA Babkového v v .y ™ ,

obraz Zeny a Zenskosti, ¢o prindsa novy

divadla na Razcesti, Banska Bystrica. Premiéra X IV L,
19. 6. 2009. Rézia Iveta Skripkova. Vyprava Miriam pohlad a hlavne umoznuje ukazat ako sa

Struhéarova a. h. Marianna Mackurové (Hana G.). konstruuje a relativizuje zobrazenie zeny
Snimka Denisa Kolesarova. Archiv BDNR. v médiach a v reklame.

Iveta Skripkova zvycajne vyuziva po-
merne jednoduché vychodiskové situdcie, ktoré postupne rozohrava a zloZito navrs-
tvuje. Povod situdcie méava korene v minulosti a niekedy byva spojeny s tajomstvom.
Sucastou autorskej stratégie dramaticky je postupné odhalovanie minulosti a jej ta-
jomstiev. S oblubou vyuziva postupy analytickej dramy. Prostrednictvom odkryva-
nia predhistorie odkryva podstatu a suvislosti problémov, ktoré riesia hlavné posta-
vy. Situacie a dialogy, ktoré rozohrava, jej umoznuju ist dosledne cestou gynokritickej
analyzy, t.j. uplatnit a zdoraznit Zenské videnie a citenie sveta.

Divadelné hry Ivety Skripkovej, aj tie, ktoré neboli inscenované v BDNR, nesti na
sebe pecat materskej scény. Je im vlastnd komornost témy i priestoru a zaroven ob-
raznost, vychadzajtica zo sktisenosti divadelnicky, ktord dobre pozna moznosti bab-
kového divadla, principy pohybu a premeny divadelného znaku ¢i tvorby javiskovej
metafory a pocita s nimi uz v textovej rovine.

Samostatnou témou Skripkovej tvorby je zaujem o otézky jazyka, o skimanie
muzskej a zenskej reci. Vo viacerych hrach sa pokusa vytvarat svojraznu zensku rec,
tym nadvazuje na hl'adanie a oZivovanie tzv. strateného materského jazyka. Ekviva-

© HORVATHOVA, Iveta. FetiSistky. Citované podla textovej verzie hry publikovanej v Bulletine &inohry
SND k inscenacii Fetisistky. Premiéra 12. 1. 2008. s. 68.
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LCudmila Baladicka: (Za)pdracky. Stadio TWIGA Babkového divadla na Réazcesti, Banska Bystrica. Ré-
%ia Iveta Skripkova. V§prava Zuzana Malcova a. h. Alena Susilova. Snimka Denisa Kolesarova. Archiv
BDNR.

lent Zenského jazyka sa pokusa preniest do celkového komponovania dramatického
textu a vytvarania symbolickych vyznamov a metaforickych presahov. Kompozi¢nd
Strukttra jej hier byva pomerne zlozitd. Mdva mozaikovitd podobu, v ktorej sa streta
a strieda svet redlny s metafyzickym a snovo surredlnym. Komplikovanost vystavby
textu niekedy komplikuje jeho vnimanie a zrozumitelnost. Treba vSak mat na pa-
maéti, ze dramaticka tvorba Ivety gkripkovej ma do znacnej miery experimentalny
charakter. Jej koncept rodovo citlivej ,gynodramy” vyznamne rozsiruje tematicky
a filozoficky zaber slovenskej dramy o nové estetické nastroje na vyjadrenie Zenskej
sktisenosti v dramatickom umenti. Skripkovej tvorba po roku 2000 je jednoznac¢ne
artikulovand ako feministickd. Pre slovensku teatrologiu a divadelnt kritiku z toho
vyplyva naliehava tloha osvojit si feministicky diskurz a vyuzivat ho ako jeden
z nastrojov analyzy divadla a dramy. V opacnom pripade sa dostane do podozrenia
z toho, Ze este stdle neprekonala nekorektné hierarchické ponimanie vztahu medzi
rodmi.

Od uvedenia hry Nepla¢, Anna uplynulo desat divadelnych sezén, naplnenych
pisanim novych rodovo-citlivych dramatickych textov. Dnes do urcitej miery moze-
me rekapitulovat prvé desatrocie tvorby feministickej dramatic¢ky Ivety Skripkovej/
Horvathovej. Jej autorsky rukopis presiel vyvojom od zloZitych mozaikovitych tex-
tovych Struktar s metafyzickymi presahmi a vyraznou prevahou Zenskych postav
k hram s ucelenejSou a prehladnejSou kompoziciou. V Rodinnom blues (2010) su Sty-
ri dramatické postavy: dve Zenské a dve muzské a takmer symetricka kompozicia.
V centre pozornosti sa ocita rokmi a kazdodennostou znavena rodina s dospievajtci-
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mi defmi - synom a dcérou. VSetci dostavaju k dispozicii vlastny dramaticky priestor
pre vlastné blues a vyjadrenie vlastného pohladu. Zaverecné blues patri rodine, ktora
sinapriek vSetkym vnttornym kataklizmam déva novt Sancu, lebo vnima svoju spri-
buznenost a citovt previazanost.

V poslednom obdobi dramaticka obohatila svoje autorské skuisenosti o postupy
dokumentérneho divadla v hre Napisané do tmy. (Ne)zndmy osud Slovenky Hany Gre-
gorovej. Prostrednictvom textu Varidcie ldsky a uz spomenutej hry o spisovatelke Gre-
gorovej sa prihlasila k slovenskej zenskej literarnej tradicii a jej Zenskej interpretacii,
k tvorbe Hany Gregorovej, Eleny Mar6thy Soltésovej a Bozeny Slancikovej Timravy.

Dramatickéd tvorba Ivety Skripkovej/Horvathovej zaznamenava vzburu stcas-
nych zien voc¢i pretrvavajiacej rodovej asymetrii. V jej hrach je pritomny humor, ale
aj ista edukativna rovina. Sluzia ako skola poznania rodovych stereotypov a seba-
-uvedomenia zien. Spoluvytvaraju slovenska zensku kulturu a vyzyvaju k rozvoju
zenskej kreativity.

Samotna autorka sa v beznom zivote nadalej vyrovnava s mnozinou roli, ktoré
sa snazi zvladnuf. Riaditelka, rezisérka a dramaticka na margo svojej , multiplicit-
nosti” hovori: ,VSetky moje roly maji svoje plusy a minusy. V kazdej z nich som
sa dozvedela/dozvedam vela o sebe a Iudoch. Z tych troch roli, mézem povedat,
Ze som programovo nechcela byt riaditelkou, ani som nemala zdmer stat sa rezi-
sérkou. Rozhodli o tom rdzne Zivotné peripetie. V pozicii riaditelky som sa naucila
vela uzitocnych veci, napr. o sile byrokracie, o zneuZzivani moci nadriadenych tra-
dov, o nasej bezmocnosti vo¢i politickym rozhodnutiam, ako Skodia a mutia vody
netalentovani Iudia... Ze praca s ludmi je vyborna, a sticasne priserna. Rezisérkou
som sa stala postupne, lebo nikoho/tvorcov/muzov nezaujimali problémy, ktoré sa
ma dotykali (rodové korene spravania muzov a zien, vyfabrikované obrazy muzov
a zien v umeni, androcentrizmus, domace nasilie a pod.). Stadio TWIGA je mojim
ostrovom slobody, spolu s hereckami sme sa odvazili robit inscenacie o Zenach z gy-
nokritického pohladu. Pokusame sa o iné pohlady na svet zien a muzov, o autorské
zenské herectvo. A mne to pripada dolezité a tizasné, ak sa pocitovo a profesionalne
stretnem v tychto témach s timom zien/I'udi, od ktorych som zavisld. Inak je to peklo.
TakZe z toho mi vychadza, Ze najslobodnejsie sa citim, ked piSem. Tam som zavisla
len sama od seba.”*°

FEMINIST PLAYWRIGHT IVETA SKRIPKOVA
NADEZDA LINDOVSKA

Iveta Skripkovié is known primarily as a director of the At the Crossroads Puppet
Theatre in Banska Bystrica, as a director and founder of the first Slovak feminist the-
atre Studio TWIGA (Theathre - Women - Improvisation - Gender - Action), and the
director of the International Theatre Festival Puppetry Bystrica. The study focuses
on the work of Iveta Skripkova - playwright, which is numerous but underestimated

%0 OVECKA, Jozef. Iveta Skripkovd — prod dama Bibkového divadla na Rézcesti. In artblog. sk, 15.februar
2011. [http://artblog.sk/2011-02-15/iveta-skripkova-prva-dama-babkoveho-divadla-na-razcesti/, marec 2012]
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and little known. Her concept of gender-sensitive ,,gynodrama” significantly extends
the thematic and philosophical scope of contemporary Slovak drama, adding new
aesthetic instruments to express the women's experience in the field of drama. Her
plays of experimental nature are linked to the work of Jane Jurdfiové and intentional-
ly follow a line of feminist drama in Slovakia. Slovak theatre and theatre criticism face
an urgent task to adopt a feminist discourse and use it as an instrument for analysis
of theatre and drama.

Tato prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
¢ APVV-0619-10.
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DIMITRIJ... DALSI

ANNA A. HLAVACOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Dimitriovska problematika zaujima v svetovej dramatickej spisbe také miesto,
ako sa uslo maloktorému panovnikovi.

Kym Boris Godunov sa odohrava v rokoch 1598-1605, dimitriovska téma pocas jeho
panovania klici a rezonuje potom — v case ,smuty”'. Ved hoci Dimitrij II. (Grigorij
Otrepiev)? zomiera uz v roku 1606, z bezmennych radov sa vynaraji novi, ¢oraz horsi
pretendenti... aj ked na trén nikdy nedosiahnu.

A tak Dimitrij zostava jedinym samozvancom, ktory si zasluhuje pozornost dra-
matikov. V Case po jeho zabiti a pred nastupom Romanovcov sa prvy samozvanec
stdva mytom — zjavil sa ako rozpravkovy deus ex machina, velkodusny a odhodlany
ukoncit vlekly problém schizmy medzi vychodnymi a zdpadnymi krestanmi. IbaZe
zmizol z dejinnej scény tak rychlo ako sa na nej zjavil.

Po Dimitrijovom odstraneni prisli naozaj zlé casy (aké museli byt, ak uvadzime,
ze dostali privlastok temné, hoci nasledovali len par desatroci po krutovlade Ivana
Hrozného!) — a tak sa otazka, co by sa stalo, keby samozvanca neboli zosadili, vyna-
rala u jeho sticasnikov ¢oraz naliehavejsie. Nostalgia za Dimitrijom, neochota uverit
v jeho smrt vytvarala podhubie pre drsnych chlapikov, prisvojujacich si meno v det-
stve zabitého carovica, a teraz uz aj zabitého prvého samozvanca.

Napokon, Dimitrij nebol o ni¢ vd¢sim samozvancom ako Boris Godunov a nebol
ani o ni¢ viac cudzincom ako pol'sky kralovi¢ Vladislav, ktorého sa bojari o par rokov
po Dimitriovom odstraneni snazili ziskat pre rusky trén napriek ozbrojenym konflik-
tom, aké mali s jeho otcom kralom Sigismundom. Vladislavovi dokonca vopred skla-
dali prisahu, ibaze otec ho nepustil do Moskvy, kde sa prednedavnom Poliaci ,,s vi-
taznou hrdostou nadchynali nimi zinscenovanym divadlom — vzbtrenym plantcim
morom, ktoré sa rozlievalo okolo nich a sfubovalo im bezpec¢nost, ako si mysleli, ne-
starajtic sa o buduice staro¢né nasledky takého skutku a podcenujtic pomstu Rusov!*?

KedZe Rurikovci boli pdvodne Variagovia, este aj v roku 1612, Sest rokov po smrti
prvého samozvanca panovalo presvedcenie, Ze idealny car by mal byt cudzinec s dy-
nastickym povodom.* Okrem stredovekej viery v narodenych pod stastnou hviezdou,

!, Smutnoje vremja” sa u nas nespravne preklada ako smutné casy, ide skor o etymolégiu odvoditelnt od
slova mutny, neusadeny — spravnejsi preklad by bol casy nepokojov alebo temné casy.

smiita — zmatky, nepokoje, smiitno — nejasne, matne, temne, hmlisto, smutit sa — zmiast sa

? Karamzin ho na odliSenie od dal$ich samozvancov nazyva Rastriga (mnich, ktory sa vzdal kutne,
mnisskeho stavu). Toto oznacenie v sebe nesie urcitd aprioérnost, preto ho nepreberame.

* KARAMZIN, Nikolaj Michajlovi¢. Isstorija gosudarstva Rossijskogo. Nizverzenije Vasilija i mezducar-
stvije. Gody 1610-11. Tom 12. Glava IV, s. 56. (elektronicky na wwuw.Lib.ru/Klassika — iz/lib.ru/kikaramzin_n_m/
text_1050.shtml )

4, lucsij car dolzen byt inozemec derzavnogo plemeni...” ¢i analogicky ,,sudba Rossii ne terpit vence-
nosca otecestvennogo” In. Ref. 3. Tom 12. Glava 5, s. 60.
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tu bol aj dejinny fakt, Ze samovladcovia mali tendenciu riedit rady elit, likvidovat po-
tencialnych konkurentov, ¢o nerobil len Ivan Hrozny, ale aj slaby Vasilij Sujsky, ktory
sice sedel na nepevnom tréne ,stojacom v polskej krvi”, ale napriek tomu mal ucast
na smrti hrdinu Michaila Skopina.’ Karamzin rezumuje takéto straty a naslednt bez-
utesnost situdcie prislovim: ,Dovolno bylo sil, ne dostavalo tolko ¢eloveka.” Sil bolo
dost, ale konkrétny ¢lovek chybal.

Chybal vo chvili, ked zvrhli cdra Vasilija Sujského, a s nim i patriarchu Hermoge-
na, ktorého dosadil. Patriarchom sa opit stal Ignac, povodom cypersky Grék, intro-
nizovany uz za Dimitrija po Godunovovom Jébovi. V tychto personalnych zmenach
jasne vidime Crtat sa dve tendencie: otazka je len ako ich pomenujeme... Od tohto po-
menovania zavisi, ¢i budeme dejiny (a tym aj historickt dramatiku) ¢itat inteligentne,
s pochopenim ich vnutornej logiky.

V suvislosti s podmienkou ruskych poslov, aby buddci car, kralovi¢ Vladislav
prijal ich vieru, Karamzin cituje polského historika: ,Tito Iudia sa pramalo starali
0 prava Statu, argumentovali jedine cirkvou, klastormi, obradmi, a len tieto si cenili
ako hlavny predmet, nevyhnutny pre ich dusevny pokoj a stastie.”® Pre Rusov bola
podstatna viera ich cara.

,Poliaci piSu: Vzdoroval ndm len osemdesiatrocny patriarcha (Hermogenes)
v obavach z panovnika inoverca, ale aj jeho uz chladné zhrubnuté srdce obmak¢ila
privetivost a milé zaobchadzanie Hetmana (Zolkevského), ktory v ¢astych rozhovo-
roch s nim vzdy chvdlil grécku vieru, takze aj patriarcha sa mu napokon stal tprim-
nym priatelom.””

Ako vysvetlit pozitivne prijatie polského Hetmana Rusmi vratane patriarchu,
a to patriarchu ndrodne orientovaného? V niecom sa to podoba prijatiu samozvanca
Dimitrija... Alebo ako vysvetlit, Ze talentovany mnich Grigorij Otrepiev z Cudovho
klastora, cize samého srdca Kremla, patriarchovi pod nosom, je v zhode s pol'skym
klérom a rovnako dobre ho prijimaja i po vstupe do Moskvy?

Nuz zrejme len tym, Ze nie st predstavitemi latinizacie (a eventudlne eSte aj vy-
znava¢mi pol'skej kultdrnej nadradenosti), ale obaja — Hetman i Dimitrij — st nositel-
mi uniatskej idey. Ak aj Dimitrij nie je legitimny pre svoj rurikovsky povod, legitimna
je idea, ktortl nesie.® Na rozdiel od vacsiny svetskych vladcov je nielen bystry, ale
aj teologicky a historicky erudovany. Samozvanec sa dobre orientuje v situacii — on
oslobodi a prizve spét z pustatin politicky prenasledovany nepohodlny klérus, me-
dzi ktorym je aj niekolko nedobrovolne podstrihnutych mnichov z radov bojarov
vyznamnych rodov.’

® ,Moskva znova zdvihla hlavu nad rozsiahlym carstvom... videla v kniezati Michailovi pri¢inu tej vy-
raznej zmeny k lepsiemu, a nechranila ani jeho pokoru ani bezpecnost: kde sa objavil, vSade ho oslavovali
a vitali vykrikmi zivej lasky, skutocnej, spravodlivej, no nebezpecnej: lebo zavist uz neskovana strachom,
chystala otravu... a rozdrazdend nadsenim naroda kypela jedom, nevidiac v slepej zlobe, Ze aj sama bude
jeho obetou.” In. Ref. 3. Tom 12. Glava III, s. 40.

¢ Ref. 3. Tom 12. Glava III, s. 38.

7Ref. 3. Tom 12. Glava IV, s. 48.

8 Vari mohol Rim odddvna hlasajtci nevyhnutnost spolo¢ného vysttiipenia krestanskych statov Europy
proti Otomanskej risi neodobrit Lzidimitriove plany? Jednako, papez mal pric¢inu nespoliehat sa na Samo-
zvancovu horlivost k Latinskej cirkvi, vidiac ako sa v listoch vyhyba kazdému jasnému slovu o Zakone. Zda
sa, Ze Samozvanec ochladol v Gsili urobit z Rusov papezencov... a ak by aj panoval dlhsie, sotva by k tomu
pristapil.” Ref. 3. Tom 11. Glava IV, s. 43.

? ,Mnichovi Filaretovi, niekdajSiemu prvému velmozovi carskeho dvora dava hodnost Rostovského
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Dimitrija nezahubila loz, ale neopatrnost, s akou velkoryso omilostil intrigujtice-
ho Sujského, vetroplachost a drzé roztahovanie sa jeho polského sprievodu, dovise-
né tym, ze kralovsky posol si tdajne trtfol verejne nazvat cdra Dimitrija vytvorom
Sigismundovym — teda, stali sa veci, ktorym sa dalo vyhnut... Len opisanymi zasahmi
do cirkevného diania, tolerantnostou nového cara voci bohosluzbam cudzincov, a na-
rastom poctu Poliakov latinizujticej orientdcie v Moskve mozno vysvetlit dalsi Ka-
ramzinov vyrok: ,Ale najhorsim nepriatelom Lzidimitrija sa stalo duchovenstvo.”*
Ak sa stalo nepriatelom, znamena to, ze nie vzdy nim bolo. Navyse, vzhladom na
zmienené milosti a napravy krivd, je logické, Ze nepriatelom sa mu stala len cast du-
chovenstva.'! A ¢o ti ostatni (nielen spomedzi kléru, lez aj z radov laikov)?

Cim Dimitrij pohynal Tudské mysle, Ze o fiom uvaZovali, aj ked uZ nezil? Aky
fenomén, aku ttzbu I'udskych stdc predstavoval? Preco boli ochotni za neho bojovat
a zomierat? Vypovedné je zvolanie, akym vitali nového samozvanca, chystajtceho sa
zaujat miesto uprazdnené nasilnou smrtou svojho predchodcu: ,Chvalabohu! Nasiel
sa poklad nasich dusi!”*?

Hoci svetovt historiu nemozno limitovat na cirkevné dejiny, v dejinach st obdo-
bia, kedy sa cirkevné dejiny dostavaju do popredia, ba dokonca urcuja charakter his-
torickej nardacie. Také je aj obdobie od zavrhnutia Florentskej inie Vasilijom Temnym
po usilie ziskat za cara pol'ského kralovica Vladislava a ukoncit tak obdobie temnych
cias. Dejinnému tiseku, ktory trval 150 rokov sa Karamzin venuje medzi 5. a posled-
nym 12. zvizkom svojej dnes uz klasickej historickej prace.

Co vie o dejinach prvy samozvanec Dimitrij? Pozna problematiku spractivant
Karamzinom az po 11. zvézok, ktory sa konci jeho smrtou. Podla Karamzina ho to
najviac ho zaujima od 10. zvazku - teda od vrazdy maloletého carovica v roku 1591.
Ale to by bol tzky zaber. Otrepiev pochadza z nam geo-politicky blizkeho tizemia
z najzapadnejSej Casti carstva — Halica, kde sa v jeho case eSte stale pretriasaju uda-
losti opisané v 5. zvdzku — recepcia Florentskej tinie v Moskve. My vSak potrebujeme
vidiet problematiku tinie v SirSom kontexte ako je Karamzinov. Urobme si preto krat-
ky exkurz do tohto obdobia:

6. jula 1439 sa vo Florencii obnovi jednota Vychodnej a Zapadnej cirkvi — udalost dostava
meno Florentska tnia. Florentska tinia potvrdzuje platnost oboch obradov a oboch zneni Kré-
da. Jej zaverom je, Ze byzantinci i latinci hlasajui pravé krestanské ucenie.

Po vyhlaseni tinie sa delegati koncilu vracaji do miest, ktoré zastupovali na Florentskom kon-
cile, a vyhlasuju tiniu z ddlezitych centier cirkevného Zivota. Trva nejaky ¢as, kym sa tinia rozsiri.

metropolitu. A tak tento bohabojny muz napokon ziskava utechu vidat tych, po kom mu tazilo srdce: by-
valt manzelku a syna. Od tych cias mniska Marfa a mlady Michail, ktorého jej zverili do vychovy, zili vo
Filaretovej eparchii v Ipatievskom klastore pri Kostrome.” Ref. 3. Tom 11. Glava 1V, s. 39. Michail, ktory
sa spomina v citovanom texte, je budtci zakladatel dynastie Romanovovcov. Ich (romanovovska) dejinna
nardacia by teda mohla pripustit, Ze samozvanec bol nastrojom prozretelnosti alebo dejinného vyvoja. Hoci
Karamzin inokedy udivuje obltikmi dalekosiahlych savislosti, akymi dopifia chronologické plynutie svojho
textu, tieto dva fakty uvaddza pravdivo, ale nespojito.

10 Ref. 3. Tom 11. Glava 1V, s. 45.

"', Hovoria, ze chvéliac sa priaziiou nebies k nemu, pisal vtedy (eSte pred prichodom do Moskvy)
patriarchovi i samému carovi: vinil Joba zo zneuzitia cirkevnej moci v prospech uchvatitela trénu, a Borisa
s miernostou presviedcal opustit tron, uchylit sa v klastore a Zit pre spasu duse, slubujiic mu svoju carsku
milost.” Ref. 3. Tom 11. Glava II, s. 32.

12 Ref. 3. Tom 12. Glava I, s. 13.
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1. oktébra 1440 prichadza Izidor Soltnsky, metropolita Kyjeva a vSetkych ruskych zemi
a delegat florentského koncilu za ruské zeme a Litvu, do Kyjeva. Dekrét Florentskej tinie slav-
nostne preéita v Sofijskom chréme. Unia je prijaté za hlaholu zvonov po celej krajine.

Izidor nezostava v Kyjeve, ale cestuje d'alej na vychod. Na Kvetnt nedelu 1441 precita Izi-
dor dekrét inie v Uspenskom chrame Moskovského Kremla. Bezprostredne po precitani niet
namietok, no o niekolko dni je Florentska tinia odmietnuta a zavrhnuty je aj jej nositel — metro-
polita Izidor. Pocas 8 rokov zostava stolec prazdny. Potom velkoknieza Vasilij II. Temny usta-
novi za metropolitu Jonasa (1448).

Hoci sprava o tnii prisla do Byzancie ovela skor nez do Moskvy, panuju tam rozbroje a tak
Gniu sladvnostne vyhlasili v Konstantinopoli az 12. decembra 1452. Lenze zakratko nato, uz
7. aprila 1453 pada mesto do rik Turkom. To je rana pre tiniu v gréckom prostredi, kedZe kres-
tania sa dostavaju do podrucia moslimov. Turci majui z tnie strach, lebo — hoci ich moc v tom
Case rastie — jednota by z krestanov urobila silnejsieho stipera na dejinnom poli.

V tnii véak zostiva velké ¢ast izemia Slovanov. Pre¢o? Unia znamend akceptovanie kultdr-
nej (obradovej a jazykovej) plurality a zaroven spolocenstvo s rimskym biskupom. Dnes by sme
to nazvali ekumenickym pristupom. U Zapadnych Slovanov teda Florentska tinia nebola abso-
lttnou novotou, opierala sa o cyrilo-metodsku tradiciu: ved solinski bratia prisli z Byzancie, ale
svoje ucenie obhdjili v Rime, a nasledne ho pred franskymi ttokmi zastitili podporou papeza.

Podobne ako grécke ostrovy a benatske drzavy, mala v 15. storoci aj Cast tizemia Slova-
nov znaky diaspory. V takychto okolnostiach Tudia prijali iniu pre jej konkrétne dosledky:
napriklad preto, aby prislusnost ku konkrétnej obradovej tradicii nebola prekazkou sobasa
s krestanom praktizujicim iny obrad. Dolezitym momentom tu bol, pravdaze, aj zrozumitel-
ny cirkevno-slovansky jazyk bohosluZieb. Unia teda predstavovala mierumilovny most medzi
vychodom a zdpadom. Jej odporcovia sa z oboch stran usilovali pohltit ju, alebo izolovat — ob-
razne povedané, zmenit most na ostrov.

Vidime to uz o par rokov po jej vyhlaseni: ked v bitke pri Varne (1444) padne Ladislav
Jagelovsky, kral Uhorska a Pol'ska, na pol'sko-litovsky tron nasttipi 13-ro¢ny Kazimir IV., ktory
v roku 1451 suhlasi s tym, aby Kyjev podliehal Moskovskému metropolitovi JonaSovi (1448-
61). Vo veci cirkevného usporiadania mlady panovnik zjavne prekracuje svoje kompetencie,
lenze Moskva prijima jeho iniciativu. Kazimir chce, aby uniati zmizli z jeho rise, odnima im
ich prava, ktoré garantoval jeho predchodca Ladislav, poslusny zaverom Florentského koncilu
a metropolitovi Izidorovi, a nuti ich prijat latinsky obrad. To on im dovoli stavat len drevené
kostoly — Florentskt tniu povaZzuje za prechodny jav a veri, Ze bez trvacnych kamenych stavieb
zakratko zmizne!®

V skutocnosti vsak Kyjevsky prestol, na ktory konstantinopolsky patriarcha menuje Izido-
rovho Ziaka Gregora II. Bolgarina (1458-73), zostava v cirkevnej tinii ete vela rokov. Potvrde-

¥ Treba mat na pamiti, Ze v patnastom storoci lezi medzi Ruskom a Polskom obrovska Litva, kde sa
drzi pohanstvo. Vypovednym detailom je, ze Kazimir bol prvym polsko-litovskym panovnikom, ktorého
pokrstili uz ako dieta, kym jeho jagelovski predchodcovia sa nechavali pokrstit az pred smrtou. Litva je
v tom case misijnym tizemim. Napokon, prave preto prichadza do tychto koncin teutdnsky rad a posobia
tam aj ruski misionari. Ako slabne mongolska moc, narastaji ozbrojené strety Litovcov s Rusmi, ktorych
tzemia Litva zabrala pocas tatarskych vpadov.

V case, ked sa latinsko-grécky teologicky spor, ktory sa mal urovnat Florentskou tniou, preniesol na
severovychod, si teda Litvu netreba predstavovat ako katolicku a uz vobec nie kultrne nadradentt Rusku.
Naopak, vzhladom na stupen kristianizacie mohlo v tomto obdobi urciti nadradenost pocitovat Rusko.
Obe dfzavy vsak boli nepripravené zaujimat postoj k zlozitym teologickym otdzkam. Lenze moc ich urobila
pysnymi a neochotnymi si to priznat, a tak sa na oboch stranach podkupovali rozptylené tatarske druziny,
aby plienili v izemiach toho druhého!
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nie Kyjeva ako metropolie (1457) je len reakciou Konstantinopolu na moskovsku autokefaliu
z 1. 1448. Pri moskovskej ziadosti o potvrdenie Jonasa si Konstantinopol uvedomuje pritomnost
uniatskych krestanov nielen v Pol'skom a Uhorskom kralovstve, ale aj v zapadnej casti ruskych
zemli. Preto voc¢i Moskve, menujticej Jonasa bez jeho stihlasu, Konstantinopol uplatni zmierlivy
postoj a prilezitost vyuziva na to, aby dal uniatom nezavislt metropoliu.

Novy titul kyjevského biskupa znie: metropolita Kyjeva, Galicie a celej Rusi, kym moskov-
sky biskup pouZiva titul: metropolita Moskvy a celej Rusi. V pouzivani titulov sa metropoliti
vyhybajt priamej konfrontacii, aka by nastala menovanim totoznych sidelnych miest, ale oba
tituly obsahuju aj vyraz ,,celej Rusi”, resp. , vSetkych ruskych zemi”. Tato duplicita v tituloch
situaciu komplikuje — znamena, ze rozdelenie teritoria na dve ¢asti nepovazuje ani jedna strana
za definitivne.

Toto vSetko Dimitrij vie. Vie, Ze v Rusku svetskd moc v ¢ase panovania Vasili-
ja Temného odmietnutim zaverov Florentského koncilu vytvorila umely vierou¢ny
problém, spolarizovala ddvne napatie medzi Rimom a Byzanciou a ndsledne si do
velkej miery podriadila cirkevnu hierarchiu. V situdcii cirkevnej podriadenosti svet-
skej moci tak vznikol predpoklad, Ze rieSenie moze priniest jedine panovnik, ktory by
revidoval vztah Ruska k Florentskej tinii...

Ak sa tak malo stat, bol najvyssi cas, aby sa taky car zjavil, lebo moskovsky cen-
tralizmus! a tlak na Kyjev rastol”®. Za vlady Borisa Godunova (oficialne pocas pano-
vania cara Fiodora Ivanovica) vznikol moskovsky patriarchat (1589)'¢, ¢im sa Moskva
aj de jure osamostatnila od Konstantinopolu. Reakciou na to boli lokalne tinie", teda
pokusy o iné rieSenie problému — ich névum bol prechod uniatov'® spod konstanti-
nopolskej spravy pod rimsku." Tento pohyb, o akom Florentsky koncil nikdy neuva-
zoval, naozaj znamenal preskupenie sil, a prirodzene aj nie vzdy Stastné zosilfovanie
vplyvu latinského centra na byzantsko-slovansky svet. *

4 Délezitym datumom v tomto procese je rok 1510, kedy pskovsky Filotej v liste Vasilijovi III. napisal:
,Dva Rimy padli, treti (Moskva) stoji a Stvrtého nebude.” Este zavaznejsi fakt prinasa rok 1547, kedy Ivan
IV. Hrozny (1533-84) zacal pouzivat titul car.

* Nie je nahodou, zZe druhy samozvanec pochadzal z Ukrajiny, ani Ze ukrajinski velmozi i bojarské deti
mu boli az do konca verni.

16 Konstantinopol si uvedomoval celt sirku problému a ako jeho posledny pokus udrzat pomer sil sta-
noveny Florentskou tiniou mozno vnimat to, Ze , Patriarcha Jeremias sa na spiatocnej ceste z Moskvy (v roku
1589) zastavil v Kyjeve, kde vysvitil za metropolitu Michaila Rogozu.” In. Ref. 3. Tom 10. Glava IV, s. 50.

7 Prva z lokalnych unii bola Brest-Litovska z roku 1595. Nasledovala Uzhorodskd tinia z roku 1646.
Napokon, vsetky lokalne tnie boli snahou potvrdit uniatské tendencie pretrvavajice na tomto teritoriu.
Svoj podiel na tomto procese mala aj klima strachu z Moskvy a z bezhrani¢nej carskej moci. Eurépske na-
rody si este zivo pamatali chyry o krutovlade Ivana Hrozného, ktory dal usmrtit moskovského metropolitu
sv. Filipa II. (1566-68) len preto, Ze verejne kritizoval jeho sposoby.

® Hoci tinia mala sympatizantov aj v Rusku, uniatstvo ako Siroké, o Tud opreté hnutie od roku 1440
zachytavalo predovsetkym tizemia dnesnej Litvy, Bieloruska, Ukrajiny a Moldovalaska. Na nasom tizemi
zapustilo korene predovsetkym v uhorskej Ruténii (polskej Lemkovine).

19V Breste (1595) spolu s biskupmi, medzi ktorymi bol aj Michail Rogoza, zasadali posli papeza i kon-
Stantinopolského patriarchu. Nejednota sa tam mohla vyskytovat len ¢o do podriadenosti Rimu alebo Kon-
Stantinopolu. VSimnime si, Ze moznost podriadit sa Moskve vobec neprichadzala do iivahy. V tejto stivislos-
ti je dolezité, Ze jurisdikcia Konstantinopolu nevylucovala sympatiu k uniatstvu, nakolko podla Florentskej
unie vsetci krestania byzantského obradu patrili pod Konstantinopol.

2V tomto svetle treba vnimat Karamzinov vyrok: ,V Litve nutili krestanov vychodnej cirkvi stat sa pa-
peZencami: hovorime o zaciatku tinie Sigismundovych ¢ias, udalosti so zavaznymi politickymi nasledkami,
aké si sami jej aktéri nemohli Zelat ani predvidat.” Ref. 3. Tom 10. Glava IV, s. 50.

Karamzin hovori z perspektivy svojej dejinnej naracie, avsak spravne pripomina vzdialenie sa praxe
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V doésledku nového trendu — v Uhorsku zacatého az Uzhorodskou tniou (1646) —
ustupuje Dimitriovskd idea do minulosti. Moskva, ktora kritizovala Konstantinopol
za zradu pravosldvia uz v case, ked sa este nachddzala v zavislosti od neho, sotva
mohla prijat za hlavu Rim?, povaZovany za hereticky uz gréckymi odporcami Flo-
rentskej tnie.

Avsak o pol storocia neskorsie datovanie UZhorodskej tinie (od Brest-Litovskej)
sveddi o tom, Ze krestania byzantského obradu na Ukrajine a v Uhorsku sa najdlhsie
drzali Florentskej tinie, a teda najdlhsie zivili nddej na jej dalsie mierové Sirenie vy-
chodnym smerom. V tejto odlisnosti tkvie aj hlavna historicka odlisnost polsko-rus-
kych a uhorsko-ruskych vztahov.?

Brest-litovska tinia, resp. tnia Sigismundovych ¢ias vyjadruje vtedajsiu polska
orientaciu. Hali¢an alebo Rusin® Dimitrij s Poliakmi rezonuje na principe uniatstva,
avsak jeho smelé plany na oslobodenie Byzancie st ambicidznejsie nez ciele obranne
koncipovanej lokalnej tinie. V povahe Florentskej tinie je univerzalnejsi zaber, podob-
ne ako v povahe Dimitriovskej idey. CitateInost Dimitriovej pozicie viak stazuje jeho
kratke panovanie a pred¢asnd smrt. No prave nerealizovany potencial historickej po-
stavy ju robi atraktivnou a ldka dramatikov, aby ju vzkriesili. Preto Dimitrij nasledne
zarezonuje v dramatickej spisbe.?* Stava sa tak v obdobi, ktoré si nanovo potrebuje
otvorit otazku svojej narodnej a ludskej identity. Co by bolo keby...

A tak prichadzaji dalsi samozvanci, aj ked uz len na scénu dejin divadla. Friedrich
Schiller piSe dramu Demetrius (1805) a Hebbel dramu Dimitrij (1863). %

od postulatov Brest-Litovskej iinie — nerovnost uniatského kléru s latinskym. Jeho kritika vyustuje do ko-
mentaru: , A tak sme za Stastného panovania cara Alexeja lahko ziskali Kyjev a Malorus.” Ref. 3. Tom 10.
GlavalV, s. 51.

21 Co znamenala maximélna otvorenost k zapadnému krestanstvu, ndjdeme medzi podmienkami, za
akych by car Fiodor Ivanovic bol prijal polskt kralovska korunu: ,,Zavizuje sa ctit papeza a neprekazat
jeho pravomoci nad pol'skym duchovenstvom, ale zaroven nedopustit, aby sa miesal do zélezitosti Gréckej
cirkvi.” In: Ref. 3. Tom 10. GlavaIl, s. 17.

2 Dobré slovensko-ruské vztahy obdobia narodného uvedomenia podla mna nadvézuji okrem iného
aj na tradiciu dobrych rusko-uhorskych vztahov.

» V Klimovej drame sa vyskytuje tato moznost — sice len raz a aj to vo forme otazky, ¢i intuicie (ste
rusin), z ¢oho nemozno robit prilis dalekosiahle zavery. Isté vSak je, Ze nielen u Klima, lez vo vSetkych
dramatickych spracovaniach dimitriovskej témy Poliaci Dimitrija vnimajt ako trochu iného nez st sami,
a pytaju sa, aky duchovny svet, akti viziu predstavuje.

%, Akoby sa potvrdil Mniskov prihovor k carovi: ,Nie slepému Stastiu, ale Prozretelnosti sa divime
v tvojom osude!... Historia a basnictvo ta preslavia za odvahu a mnohé dalsie dobré vlastnosti — nahli sa
ich ukdzat svetu! ...A Dimitrij ho pozorne poc¢uval, neprestajne si utierajtc slzy satockou.” Ref. 3, Tom 11.
GlavalV.s. 47.

» Prvenstvo medzi dramatikmi ma Lope de Vega, ktory publikuje dramu EI Gran Dugque de Moscovia e
y Emperador Perseguido v roku 1617, avsak napisal ju mozno uz v roku 1606, teda este pred smrtou hrdinu,
kedZe Demetrio v jeho hre nezomiera! V tejto stivislosti je pozoruhodna projekcia myslienkovych pradov
lusitanizmu a sebastianizmu do ruskej témy, ktora je pre Spanielov exotickd. Lopeho Boris odmieta verit
chyru o samozvancovi argumentujtic tym, Ze aj v Spanielsku a Portugalsku sa kriesiac meno Dona Sebastia-
na (ktorému Lope venoval samostatnt hru La tragedia del rey Don Sebastidn de Portugal), podchvilou objavuju
podobni pretendenti:

“Ejemplos os puedo dar,

No sélo que antiguamente

muchos reyes se fingieron

por aquellos que murieron,

pero en esta edad presente;

Porque en Portugal de Espana
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V ruskej literattre sa latky chopi celd zdplava autorov: po Sumarokovom spraco-
vani (1771) tému definitivne presadi Puskin (1799-1837). Boris Godunov, ¢i presnejsie
prva verzia s nazvom Komedija o care Borise i o Griske Otrepieve (1825)%, vyzve na svet
diela uz z radov prvych priatelov, ktorym Puskin precital eSte neschvalent a az do
roku 1831 po viacerych tpravach na vydanie cakajiucu hru.

Spisovatel a historik, slavianofil a priatel Safarika a Palackého Michail Pogodin?
pise diela: Istorija v licach o care Borise Fjodorovice Godunove a Istorija v licach o Dimitriji
Samozvance, Alexej Chomiakov tvori dramu Dimitrij Samozvanec.

ESte aj Puskinov $pién a plagiator, neskorsi carov poradca v polskych zalezitos-
tiach Fadej Bulgarin napisal historicky roman Dimitrij Samozvanec (1830). Inak, takyto
Iudia sami osebe za ni¢ nestojaci, vzdy vytvaraju struktary a vzajomne sa podporu-
ju (grof Uvarov, generdl Benckendorff, historik Ustrialov). A tak Ustrialov ziskava
suhlas vydat preklad franctizskej knihy priameho tcastnika Dimitriovskych burok
Jacquesa Margereta (1607), s tvodom tvrdo kritizujicim jeho vykreslenie samozvan-
ca v pozitivhom svetle — , kritika bola namierena voci Puskinovej charakterokresbe
Dimitrija eSte pred publikovanim jeho drdmy Boris Godunov.” %

Medzitym dejiny nestali: v novembri 1830 vypuklo VarSavské povstanie, a o me-
siac nasledovala ruska intervencia — prirodzene, akékol'vek sympatie k Poliakom sa
opat stali nezelané. ,Car Mikulas Romanov Lzidimitrijom pohrdal.”® Zrejme si nech-
cel pamatat, Ze jeho rod by sa na trén nikdy nedostal bez samozvancovho velkodus-
ného zasahu...?

V novej situacii mal aj historicky Dimitrij byt videny ako nastroj zahranicnej poli-
tiky a nie ako osloboditel vitany ruskym narodom. Vo vernosti tejto logike sa z Puski-
novho Borisa Godunova vypustala aj scéna zvana Ograda monastyrskaja®, ktora ukazo-
vala, Ze Grisku k titeku a samozvanectvu podnecoval starsi mnich Cudovho kl4stora,
teda, Ze aj na strane ruskej cirkvi bola sympatia pre dimitriovsku ideu.

O generdciu neskor nasleduju trilogie Ostrovského (1867) a A. K. Tolstého (1863-
69), no predovsetkym Musorgského opera Boris Godunov v dvoch autorskych (1869,
1872) a viacerych dalSich tpravach —narodna opera, ktora sa najviac ujme a natrvalo
presadi problematiku aj na svetovych javiskach.

Spracovanie témy v ruskej dramatickej spisbe si zasltZi osobitnt pracu. V tom-
to vycte st pre nas z hladiska ¢asopriestorovych suvislosti osobitne zaujimavi nas
krajan Jonas Zaborsky s cyklom Lzidimitriddy (1866), Jan Palarik s historickou tragé-

mil intentaron reinar,

que los hizo castigar

Felipe” In: DE VEGA, Lope. Obras completas. BAE, XV, Madrid : 1966. p. 368.

% Komedija o care Borise i o Griske Otrepieve, 1825 — rozobrané vydanie prvej verzie Puskinovej dramy
edic¢ne pripravil Sergej A. Fomicev z r. 1993, nadviazuc tak na predrevolu¢ny edi¢ny pocin P. O. Morozova.

¥ Ako autor dramy Marfa posadnica Novgorodskaja otvoril Pogodin r. 1830 int1 historickt tému, riesiacu
problém podriadenia Novgorodskej republiky centralnej moci Moskovského velkokniezata, do ktorej moz-
no tiez premietnut zvoleny religionisticky pristup.

% DUNNING, Chester. Rethinking the canonical text of Pushkin’s Boris Godunov. The Russian Review,
60 (October 2001), s. 585.

¥ Ref. 28, s. 587

¥ Pozri poznamku €. 9.

'V 10-zvdzkovych Sobranych spisoch A. S. Puskina z roku 1958, s ktorymi pracujem, je tato scéna
zaradend za drdmu — najdeme ju medzi textami, ktoré z nej boli vypustené. V slovenskom preklade dodnes
chyba.
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diou Dimitrij Samozvanec (1871) a nas sucasnik Viktor Klim s dramou Dimitrii (2003).
V studii sa vSak nebudem zaoberat Zaborskym a Paldrikom, ale Klimom a Schil-
lerom, ku ktorého sposobu rozvijania témy sa Klim hldsi podndzvom svojej dramy.

F. Schiller: Demetrius

Schillerov Demetrius je fragment. Zvlastny fragment, lebo autor ho neopustil pre-
to, Ze stratil inSpiraciu alebo ho zaujali iné ulohy, ale preto, Ze ho od prace na drame
,odtiahla” smrt. Fakt, Ze autor zomrel v priebehu pisania druhého dejstva spoluvy-
tvara auru tohto diela. Schiller (1759-1805) nebol len dramatik, ale aj profesor historie,
a tak volba prave tejto dejinnej latky z celého mnozstva historickych tém ukazuje na
jej dolezitost. Znamena to, Ze zvolend dejinna problematika sa neobmedzuje na par-
cialne dejiny, ale cez rusko-pol'ské vztahy riesi univerzalny problém.

Avsak Schiller ako Nemec cez historicku latku, a osobitne cez postavy Dimitrija
a Marfy, neriesi pal¢ivy problém narodnych dejin, ale etickti otdzku, ktorti Pasteka
pomenuva ako ,natlak osudu zit v 1zi”.*

Na historickej latke autor skima vztah idey a formy jej presadzovania, ciela a pro-
striedkov na jeho dosiahnutie. NaboZensku pravdu nemozno dosiahnut politickou,
¢i vojenskou cestou. Podobne jednotu, ¢ize pravdu krestanstva nemozno dosiahnut
1Zou. Na druhej strane netreba zavrhnut ideu (zjednotenie krestanov, ¢i samo kres-
tanstvo) pre nespravnu formu jej presadzovania.

Schillerova hra nebola prelozena do slovenciny, preto si ju pripomerime asporn
v obrysoch. Moju lektaru ovplyvnila snaha zistit, ¢o z nej mohlo inspirovat Klima,
ktory sa na fiu odvolava v podnéazve, k novému dramatickému dielu.

Prvy vystup Schillerovej hry zaujme tym, Ze dimitrijovskt tému na snem neprina-
Saju polski pani, ale biskupi. K nim sa pridavaju vel'mozi, kral, ktory veri, Ze Rusko
premoze len Rusko (Russland wird nur durch Russland uberwunden®) a Demetrius,
ktory je ako stelesnenie citovanej tézy rozhodnuty urobit z otrokov I'udi a nepanovat
nad zotro¢enymi dusSami:

Ich will aus Sklaven - - - Menschen machen,
Ich will nicht herrschen uber Sklavenseelen.

Marina nabada svojho sntibenca, aby stal po boku Dimitrija. A je to Marina, komu
prisahaju dalsi Poliaci — z tychto momentov by sme mohli predpokladat Ze Schiller
zamyslal akcentovat postavu Mariny...

Druhé dejstvo nas vSak prenasa do inej situacie. Odohrava sa v Zenskom pravo-
slavnom klastore pri Beloozerskom jazere a stretdime sa v fiom s Marfou, matkou
zavrazdeného cdarovica. Tato genidlne sformovand postava je najvacsim prinosom
Schillerovho spracovania Dimitriovskej témy. Spravu, Ze mftvi oZivaju a Dimitrij Zije,
dostava Marfa najskor od rybara a uz prinej sa zmieta medzi vierou a pochybnostami.

2 PASTEKA, Jalius. Ideovy profil Friedricha Schillera ako dramatika. In: Eseje o svetovijch dramatikoch. Brati-
slava : Narodné divadelné centrum, 1998, s. 55.

3 SCHILLER, Friederich. Demetrius oder Bluthochzeit zu Moskau. In: Schillers Werke in Funf banden.
Funfter Band. Bibliothek Deutcher Klassiker. Berlin und Weimar : Aufbau-Verlag, 1967.
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Ked ju navstivi patriarcha Job so zvestou, Ze car od nej ocakéva, aby v spravodli-
vom hneve odhalila samozvanca, jej vnutorné reakcie sa eSte komplikuja. Nenavidi
Borisa Godunova, ved je to on, kto dal tikladne zavrazdit jej dieta. A tak dakuje Bohu
za vyslySanie jej tazby po pomste. Jobovu otdzku, ¢i ju moze nendvist tak velmi za-
slepovat, Marfa odrdZa svojou: moze byt car tak zaslepeny, Ze ¢aka spasu odo mna?
(...dass er Erretung hofft von mir — von mir!)

Pozrime sa ako Schiller rozvija tento psychologicky pohyb:

,Prichadza ¢as zachrany, pomsty

a v mojej moci vidim mocnych.”

(Der Tag der Rettung und der Rache kommt,
Ich seh der Miichtigen in meiner Macht.)

, Ak by aj nebol synom mojho srdca

musi byt synom mojej pomsty.”

(Doch wir er auch nicht meines Herzens Sohn,
Er soll der Sohn doch meiner Rache sein.)

Ak ho zapriem, je strateny.”
(Verleugn ich ihn, so ist er ganz verloren)

,Je to mdj syn, nechcem pochybovat”
(Er ist mein Sohn, ich will nicht daran zweifeln)

Ako postava vo vyvoji je Marfa pozoruhodna, osciluje nielen medzi zarmutkom
a tizbou, aby jej dieta Zilo, ale hlada si aj svoju tillohu v dejinnom pohybe. HIa, k akej ar-
gumentdcii sa prepractva: , ved ak si Dimitrij s jeho bajkou ziskal tolko stipencov, ako
by mu nemala verit ona — vlastnd matka!” Vo chvili, ked' to vyslovi, uz veri, zZe fiou je...

Podobne Dimitrij uveril v svoje pravo na tréon. Argument dynastického prava,
teda to, ¢i je Dimitrij synom Ivana Hrozného, je tu vedIajsi. Schiller na oboch posta-
vach ukazuje, Ze viera je vecou rozhodnutia a odhodlania. Riziko volby nespravnej
cesty, nespravne zameranej vole zostava Zivé.

Schiller je explicitny aj v otazke prepojenia cirkevnej a svetskej moci (Job — Go-
dunov), ktort ini autori len naznacuju, hoci je v sulade s historickou skutocnostou.
Nemodzem sa vsak ubranit dojmu, ze Schillerovi sa ulttilo — neodhodlal sa nechat
Dimitrija zomriet v stilade s logikou svojej premisy. Podobne Hebbel o polstorocia
nedokonc¢il svojho Dimitrija...

V. Klim: Demetrii material®*
KedZe ide o — pokial viem — najnovsie (2003), a dosial literarne nezverejnené ani

neiscenované spracovanie dimitriovskej témy, povazujem za nutné spristupnit ho
podrobnejsie. Je priznacné, Ze ide o dramu rusky pisuceho autora ukrajinského povo-

3 KLIM, Viktor. Demetrii material: Temné dni. Nehistoricka kronika na tému zo Schillera /Manheim —
Kiev, 2003. autorsky rkp. Vsetky nasledujtice citaty st z tohto nepublikovaného rukopisu.
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du. Klim(enko) studoval réZiu u Anatolija Vasilieva a jeho texty sa vyznacuju neten-
denénym dejinnym pohladom a kvalitnou javiskovou recou, ktord v naSom kontexte
formdlne pripomina Ballekove rozklady replik jednej postavy medzi viac hercov.
V 1. vystupe sa o strucné repliky deli osem polskych slachticov s kralom. Vznik-
nutd mozaika vytvéra obraz pol'ského sejmu.
— ,potrebujeme ideu, nie vojnu
— aaka idea nie je vojna (...)
- no vstupit do Moskvy pre dobro viery
— ved oni st tiez krestania (s. 5-6)
)
- vieraje
bozi dar
nie dedicstvo (s. 8)

Dimitrijovi:
no vasa rec je Cista ste rusin, (...)"”
na ¢o Dimitrij odpoveda:
,som syn najhroznejSieho nepriatela,” * (s. 9)
-, verim
verim v svoj narod
verim vo vas narod
verim zZe Polsko
pomoze mojmu narodu
dychat slobodne” (s. 12)”

Tak hovori Klimov Dimitrij, ktory tvrdi, Ze Godunov zabil nie Dimitrija, ale vieru.
Je to zvlastna postava. Z detstva si pamaétda len ohenl. Ked sa ho pytaji, odkial vzal
carsky kriz, vzdy ho mal.
V nasledujiicom 2. vystupe Marinin otec hovori jej snibencovi:
,videl som slzy
svoje prelieval (...)
ver{ tomu ¢o hovori
- janeverim
- nikto neveri
iba on
a viera
viera je hrozna vec (...)
ked hovori

sam Boh je s nim” (s. 29)

Do dialégu vstupi Marina:

- ,javerim ako on
a kym mu budem vraviet car
dokaze vsetko” (s. 32)

* pod ,vragom” (nepriatelom) mysli Ivana Hrozného v zmysle Puskinovho: ,Teri Gréznogo menja
usynovila.”
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V 3. vystupe rozmysla Boris Godunov:
— ,,on zomrel

zostal zivy

ja zijem

mrtvy” (s. 35)

,dav nie je ¢lovek

ani narod (...)

za to, ze som v nich miloval
Cerva, a nie ¢loveka” (s. 38)

O Marfe, matke carovica Dimitrija, Klimov Boris uvazuje pod Schillerovym vply-
vom:
-, verila
po cely ten cas vedela
anjel zachranil jej dieta od herodesa Borisa
samozvanca ¢o rozhodol
ze tron dava I'ud a nie Boh” (s. 41)

Marfina viera nasobi Dimitriovu, zatial¢o Boris je slaby, neveri si, pri spomienke
na Ivana Hrozného vie, Ze sa mu nikdy nevyrovna. Sniva o o¢istnom kuipeli a prijima
posla so spravami o Dimitriovi, ktory vitazi bez toho aby tasil me¢.*

4. vystup zachytava rozhovor na bitevnom poli, posiatom mftvymi a ranenymi,
kde bludi nedotknutelny Dimitrij a jeho prava ruka — postava On (Marinin sntibenec):

DIM. ,,mrtvi mftvi mrtvi mrtvi

to sa vam vratil Ivanov syn
uz mate pravého nastupcu
vstupil na rodnt zem vstal z mrtvych (...)
som syn Ivana car
car
car
netvor (...)
a carstvo diabol naseptal
ON. ¢o je to s vami pane
DIM. rozhnevany list
boh napisal
telami co stekajui z krvi (...)
nechaj ma
prijal som diabla za Boha” (s. 48)

ON. ,,Boh je s vami pane (...)

zvitazili sme pane

DIM. zvitazili

pozri sa okolo

* Klimova metafora sa opiera o historické podanie: , Dimitrij siel s mecom a manifestom... bol vzdy
vpredu a prehliadal nebezpecenstvo, pohlad mal pokojny, zdalo sa, Ze v Rusku nehlada nepriatelov, ale
spojencov.” Ref. 3. Tom 11. Glava II, s. 27.
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zvitazili sme

o ¢om to

vokol nas havrany a mrtvi
ON. pozrite vsetci sa vzdali
DIM. toho ktory sa vzdal viery

vietci sa vzdali

svoji

cudzi

bezali

ako pred morom
ON. bezali ked uzreli tvar

tvar samej viery (...)
DIM. poliaci

¢udny ste narod

neviem ¢i ako znamenie

a ¢i prave mne

ako vravis ty mojej viere

patril ten svetlelny stip” (s. 50)
ON. ,,ved Kristus tieZ mec¢

priniesol nie mier”

Marinin sntbenec, postava, ktora psychologicky popiera samu seba pre nieco,
v ¢om vidi vyssi zamer, uzatvara vystup celkom v duchu tejto podivuhodnej logiky —
¢ita Dimitriovi Iibostny list od Mariny. List, adresovany obom muzom, hovori o sne,
ktory nas vracia do situacie na bojisku.

5. vystup nds prendsa do Kremla, kde sa Boris zhovéra s dcérou. Vytvara dojem
stagndcie, kym okolo prebiehaji dramatické udalosti, tu akoby sme sa vratili do pre-
ruSenej scény:

- ,jadcérka moja o tom

Ze zomriem

a Boha niet

aja

tvoj otec som stéle kopil slova
stale rozmyslal

zomriem

a vSetko poviem Bohu” (s. 54)
,ved vies neveril som
neverim

Ze je niekto tam

neviem kde (...)

kazdy ma v dusi

svojho samozvanca” (s. 55)
,,(car) Ivan

prisiel za mnou

preco si

to dieta nezabil (...)

na ¢o si mrzdka nechal zit
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aby sa v padtcnici vo dne v noci trapil
a o mne

vsetci spominali iba zIé (...)

medzi nami

to nebol spor

medzi dobrom a zlom” (s. 57)

Ked sa skonci Borisovo ritudlne umyvanie (znak smrti, priprava na pochovanie),
vstupi Igric. V rozhovore s nim sa téma porovnavania Borisa s Ivanom Hroznym roz-
vija v inom téne. Klimov Igric je vlastne variant postavy jurodivého.

V 6. vystupe sa objavi vrah skutocného naslednika, vydierac, ktory je temnou
strankou duse naroda. Padne tu dokonca nazor, Ze Boris mal nechat choré dieta Zit,
ale jeho motiv je cynicky — I'ud by sa mrzékovi potesil... Ked samozvanec prebodne
vraha, ten kondi zivot so slovami:

- ,dakujem ti synak

zomierajuc viem
Ze v Rusku
je zas car” (s. 82)

Vrahova smrt sa nasobi spravou, ktort Dimitrijovi prindSa Marinin sntbenec, Ze
Boris si siahol na zivot.”

7. vystup dava pocitit Schillerovsku inspiraciu: Patriarcha Job v iom presviedca
Marfu, matku skuto¢ného Dimitrija, no tentoraz nie v Borisovom mene, aby zaprela
samozvanca, ale aby spolocne zinscenovali zazrak najdenia strateného syna.* Boris je
miftvy, niet komu sa mstit a ndrodu treba mier — argumenty patriarchu st pravdivé,
dokonca aj ekumenické, ale to, ¢o navrhuje, je klamstvo.

Marfina drama je v tom, Ze nenavist k Ivanovi Hroznému prendsala na ich dieta,
netuzila, aby Zilo. Béla sa, Ze zdedi po Ivanovi morbidne sklony a bude prekliatim
krajiny. Pocity viny si lie¢i podporou samozvanca, ale v hibke svojej unavenej duse
nevie oklamat seba. Tato genetickd argumentdcia prindsa do témy novy motiv, v kto-
rom citit nase storocie.

Ked na scénu vojde Dimitrij, Marfa sa potesi, Ze sa podoba na Ivana a nebude tre-
ba luhat, dav to urobi sam. A predsa Dimitriovi pre istotu poda cibulu, aby si natrel
0¢i.¥ Obaja plact a I'ud nadsSene pozdravuje cara.

Smrt diefata a tak aj Borisova vina sa javia trochu zahmlene, akoby postavam
splyvali ich temné tizby so skutkami a uz sami nevedia, ¢o chceli vykonat a ¢o nao-
zaj vykonali. Celd tragédia vystupi na povrch, ked Dimitrij navrhne Borisovej dcére
sobas a Xénia mu odveti:

¥ Z Klimovej formulacie, akt Puskin pouziva v stvislosti s vrazdou Borisovho syna, je zrejmy je len fakt
smrti a samozvancova nevina na nej.

% Oporu takejto charakterokresby patriarchu mozno najst u Karamzina: , Ked Job slaboduchou ticastou
v Borisovych intrigach zbaveny dévery naroda a bez odvahy zomriet za pravdu a Fiodora, onemel od stra-
chu a dokonca, ako hovoria, spolu s inymi duchovnymi bil celom Samozvancovi, vari ponizene dufal najst
u neho milost? No Lzidimitrij neveril jeho nehanebnosti...” Az ked z neho v chrame l'ud snal bohosluzobné
rucho, Jéb povedal: ,,...Teraz vidim biedu cirkvi, vitazstvo klamstva a herézy.” Ref. 3. Tom 11. Glava III, s. 36.

¥ Aj falosny plac je motiv z Pugkina, kde pohnutie predstiera I'ud, ktory k nemu nutia.
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-, Vnucka najhroznejsieho z carskych katov *
sa vydava za syna najhroznejSieho z carov
aké budu mat deti
nie
prepacte
nenavidim vas” (s. 91)

Xénia uverila, ze Dimitrij je Ivanov syn, a tak je aj tato situdcia vysledkom spl-
neného samozvancovho Zelania presvedcit ostatnych o svojej identite. Je to tragicky
uspech, vdaka nemu si Dimitrij uvedomuje, ze odteraz sa pravdy docka len od ne-
priatelov.
Prichadza Marina s rétorikou o jedinom Bohu pre vSetkych, a Dimitrij sa jej prizna:
— ,,80m samozvanec
- si
aco
ktoze to nevie

- vedela si to od zaciatku
klamala si mi

— nie
myslela som Ze sa chces stat carom
pacilo sa mi ¢o si vymyslel (...)
tazila som aby moje Pol'sko
a aby tvoje Rusko (...)
ustal si
pod ku mne” (s. 94)

A kym sa Marina s Dimitriom trapia, ¢ sa loz ma preniest na loZe, bojari Sujski
intrigujt, planuju otvorit hrob a podnietif svitorecenie zabitého dietata-carovica aby
usvedcili samozvanca. Ich argumenty svedcia o tom, Ze nemaja nijaké rieSenie:

— ,je prilis dobry

vzhlad ma ako Ivan

a s babou ako je Marina

bojim sa

treba rychlo

ibaze

¢o ak sa mylime” (s. 101) — pripustia nakoniec...

Svet troch bojarov Sujskych, svet bez akychkolvek idealov nas vracia do stcas-
ného sveta, v nejednom ohlade eSte krutejSieho a nezmyselnejSieho ako svet kriziac-
kych vyprav, ktory SirSia verejnost dnes pozna uz len z chronickych vypadov Zur-
nalizmu. Tato psychologickd groteska bojarskej dumy, zastiipenej vylucne klanom
Sujskych, je napisana zrkadlovo vo vztahu k prvému vystupu s panmi v polskom
sejme. Klim zjavne reviduje karamzinovsku opoziciu*' demokratickych principov

40 Xénia je vnucka Malutu Skuratova, ktory bol krutym katom Ivana Hrozného. Boris Godunov Malu-
tovi nie je pokrvny, je len jeho zat.

4, Bolo tu riziko, ze kremelska duma by sa podobala varsavskému sejmu: burlivému moru vasni, smr-
telnych pre poriadok a silu Statov.” Ref. 3. Tom 10. Glava III, s. 41.
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sejmu, oslabujucich polsky $tat paralyzujicou réznorodostou postojov a centralizo-
vanej moskovskej moci, kde obetovanie principu slobody vedie k vnuitorne i navonok
silnému Statu.

Potom sa na scéne zjavia uz len tri Zeny — ich odlisnd osobna situacia zdovodnuje
nekonzistentné prehovory. Dramatik privadza na scénu Zeny, aby ukazal, aké st per-
spektivy do buduicnosti.

Najskor sa stretd Marina, odhodlana dat Dimitriovi istotu materinskej lasky a risi
zdravé dieta — vie, ze Dimitrij je samozvanec a preto nijaké zIé gény nie st — s Xé-
niou, ktora jej pripomina naklad zdedenych krivd, zlo¢inov a dedi¢nosti. Xénia vie
o zloc¢inoch deda z matkinej strany, pred chvilou sa dozvedela o Borisovych a veri, zZe
Dimitrij je degenerat.

Po Xénii prichadza k Marine ,svokra” Marfa, ako dar jej prinasa jed. Prichadza
bez zloby, jed sa jednoducho raz moze zist. Osciluje medzi strasnym videnim a dob-
rym Zelanim:

- ,vSetkym nam odpusti

nase srdcia

prilis je v nich Zelania dobra

a od nadmernej strasti v srdci hnev (...)
a boha okrem lasky nemame

ak prestanes Itubit

dusu malé dieta

zivé zahrabes do mraveniska (...)

mala som priserné videnie

krv a sneh. (s. 108)”

Marina vie, Ze medzi nou a Marfou niet konkurencného vztahu, predtucha starsej
Zeny potvrdzuje jej vlastny sen: krv a sneh.

Do tohto obrazu usti Klimova dejinna retrospektiva dimitriovskej témy dvesto
rokov po Schillerovi, Styristo rokov po Dimitriovi a — vySe poltisicrocia po odvrhnuti
nadeje, aku prinasala Florentska tinia. Dimitrij, posledny protagonista univerzalnej
uniatskej myslienky* mal v iimysle po ziskani carskeho trénu zacat vypravu za oslo-
bodenie Byzancie a Jeruzalema. *

2 Posol papeza Klimenta bol dva razy v Moskve (1595, 1597) a upozornoval, ze v Konstantinopoli sul-
tani obchoduju s cirkevnymi hodnostami, otomanské vojsko utrpelo porazku v Perzii a Uhorsku, vSade
v Turecku panujt nepokoje, a tak nastal pravy cas vyslobodit krestanské zeme z jarma moslimov. Na vyzvu,
ktora padla uz za c¢ias Godunova a cara Fiodora, reagoval az Dimitrij: ,Samozvanec nepovedal ani slovo
o zjednoteni Cirkvi, hovoril len o svojom velkodusnom zamere nezit v zahalke, ale spolu s Imperatorom ist
proti Sultanovi a zotriet dfzavu nevercov z tvare zeme.” Ref. 3. Tom 11. Glava IV, s. 42.

# Desat rokov po Brest-Litovskej tinii boli este aj medzi Poliakmi muzi, ktori sa riadili viziou Florentské-
ho koncilu. ,Olesnicky v obsaznej reci, argumentami starého a nového zakona dokazoval povinnost kres-
tanskych monarchov byt v spojenectve a vzdorovat nevernym. Oplakaval pad Konstantinopolu a nestastie
Jeruzalema, chvdlil velkodusny zamer cara oslobodit ich od tazkého jarma.” Ref. 3. Tom 11. Glava IV, s. 50.
Stadnicky ho vyzyval: ,konat jednomyselne, aby sme zvrhli nenavideny polmesiac... a slava tvoja zazari
ako slnko v severnych krajoch.”, (s. 48.) Nadej v Dimitrijovi videlo predovsetkym vychodné krestanstvo.
,Jeruzalemsky patriarcha mu v liste poniZzene oznamoval, Ze cela Palestina sa tesi zo zachrany Ivanovho
syna, vidiac v iom svojho budticeho osloboditela, a Ze tri lampy vo dne v noci horia nad Kristovym hrobom
za cara Dimitrija.” (s. 39.)
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Klim celti problematiku laicizuje a tym robi pristupnejSou sti¢asnikom. V jeho
drame nielen Dimitrij je (v stlade s historickou skutoc¢nostou) laikom, no niet v nej
nuncia Rangoniho ani polskych jezuitov. Klérus zastupuje len patriarcha Job, a ten
nielenZe nie je protihrd¢om Dimitrija, leZ po smrti Godunova sa priklana na stranu
samozvaného céra. Z vlastnosti tohto patriarchu Klim akcentuje jeho schopnost pri-
spOsobif sa svetskej moci.

Klim na historickej téme riesi vzdy aktudlne mravné otdzky a naozaj uvolnu-
je dejinnd nardciu, ¢o si moze dovolit aj vdaka tomu, ze t4 uz bola objektivizujuco
spracovana Puskinom. V tom zmysle nadvdzuje na Schillera, avsak na rozdiel od
neho mravnu dilemu nesustredi len do jednej, ¢i dvoch postav, ale v jednoduchych
javiskovych situaciach s prevahou dialégu medzi Styrmi ocami otvara priestor pre
introspekciu vSetkych. V tivahach prevazuje minuly cas, slova neustia do konania
a javiskové situacie s len akymsi od textu nezavislym pozadim.

Klimova drama, sticasna lahkym volnoversovym plynutim, no obsahovo ladena
do temnych a tazivych romantickych ténov, priznava subjektivny pristup podna-
zvom ,nehistoricka kronika”. Ideovo nestrannd, neodpoveda na historické otazky,
ale konad uz tym, Ze ich nastoluje...

DMITRI... THE NEXT ONE
ANNA A. HLAVACOVA

In her study, author is opening a question of False Dmitri dramatic representation
from the neglected religionist point of view.

She argues against the simplification of the problem to dichotomy Latin — Byzanti-
ne (transposed to national terms as Polish — Russian) while such a reduction after the
Council of Florence (1439) is almost absurd on the Slavic territory.

Having introduced a subtle distinction between universal (Florentine) and local
(Brest-Litovsk) Unions, she proposes to attribute it to historic characters and eventu-
ally, depending on particular drama, even to dramatis personae.

Arguing that the tragic conflict might have resulted from the misunderstanding
of the Poles engaged in Brest-Litovsk Union (under Roman jurisdiction, 1595) and
Dmitri (1605-6) being still a partisan of Florence (all byzantine-rite Christians under
the jurisdiction of Constantinople), she rejects the possibility that Dmitri’s role had
been purely instrumental in hands of foreign politics.

Consequently, she favors Dmitri as bearer of noble truly ecumenical idea, but tra-
gically compromised by the revelation of his false personal identity. Dmitri actually
believed in possibility of ending the Time of troubles and opening Russia new hori-
zons by liberating the Constantinople. His assassination witnesses for the limits of
the role of an individual in a historical process and gives him new life in drama and
on the stage.

Study ends with the closer look on the most recent dramatic interpretation of
Dmitri written by the Ukrainian-born rusophone dramatist Klim — example witnes-
sing for the actuality of the topic.
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SCHEMA KONTRA IMA@INATiVNOST - DVA NOETICKE
PRINCIPY NORMALIZACNEHO DIVADLA

ANDRE] MATASIK
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: Autor sa zaobera vyvinom slovenského profesionalneho divadla v obdobi pred a po
okupacii vtedajsieho Ceskoslovenska. Upozoriiuje na situéciu v dramaturgii, ktord po obdobi
relativnej slobody a otvorenosti podnetom z inych kulttr pocitila po roku 1970 najzretelnejsie
tlak dogmatikov, ziadajtcich opatovnu izolaciu slovenského umenia od paralelnych procesov
v Eurépe a vo svete. Sleduje, ako sa s normaliza¢nymi politickymi tlakmi vyrovnavali popred-
né osobnosti slovenského divadla a akymi prostriedkami im celili mladsi divadelnici.

Problematika vyvoja divadelnej tvorby v intervale rokov 1970- 1989 sa dnes pri-
casto zjednodusuje, pausalne sa hovori o ,normalizacii” a priorizuje sa ideologicky
hodnotiaci aspekt. Takymto zjednoduseniam vsak dve decénid realnej a konkrétny-
mi inscena¢nymi vysledkami zakoncenej tvorby slovenskych dramatikov, rezisérov,
dramaturgov, hercov a scénickych vytvarnikov odporuju. Iste, niekol’ko konkrétnych
titulov mozno plnym pravom oznacit za zbabelé tstupky ideologickému diktatu, ale-
bo za privelmi usilovné plnenie formalnej spolocenskej objednavky, ale — a naznacili
to uz nase predchadzajiice pohlady na jednotlivé konkrétne situdcie slovenského di-
vadla — nie je mozné toto tvrdenie generalizovat.

Rovnako by bolo v rozpore s realitou, ak by sme prijali ¢iernobiely koncept vinima-
nia vyvoja pred oficidlnym zaciatkom obdobia spolocenskej normalizacie a po fiom
(mame tu na mysli ¢asovy interval nastartovany stranickymi previerkami od jesene
1969 do prijatia Poucenia z krizového obdobia v decembri 1970, ¢o historici oznacuji ako
datum faktického ukoncenia obrodného procesu, ktory sa zacal v jeseni 1967 a kulmi-
noval v lete 1968 okupacnym vpadom vojsk piatich , bratskych statov” do vtedajSieho
Ceskoslovenska). Uz letmy pohlad na repertoar slovenskych divadiel (budeme sa
zaoberat predovsetkym c¢inohernou tvorbou) nas presveddi, ze v rokoch 1967 — 1970
bol repertodr prevaznej vac¢siny z nich v podstate tradicnym mixom sti¢asného po-
vodného i zahrani¢ného repertodru a navratov ku klasickym titulom slovenskej i sve-
tovej dramy. Spomedzi pdvodnych autorov nachadzame na programoch najcastejsie
hry Ivana Bukovcana a Petra Karvasa, svetovt stidobt tvorbu reprezentovali najma
Friederich Diirrenmatt, Jean-Paul Sartre, Edward Albee, Slawomir Mrozek a Arthur
Miller, zo starsich E. O'Neill, W. Shakespeare, A. P. Cechov, B. Brecht a spomedzi
slovenskych klasikov ]. Gregor Tajovsky, J. Palarik a I. Stodola. No pomerne velky
priestor v repertoaroch slovenskych divadiel patril aj — ba prave — v ¢ase ideologic-
kého a spolocenského uvolnenia, likvidacie cenztry a zreteIného narastu obcianskej
angazovanosti obyvatelstva, inscenaciam vyslovene zdbavného charakteru, situac-
nym komédiam, detektivkam a podobne. Sartrovu filozoficku disSputu Diabol a pdn-
boh & Shawovu Svitii Janu ako priamu reakciu na okupdciu uviedlo jediné divadlo,
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zato Tri letusky v Parizi Marca Camolettiho, Feydeauov Chrobdk v hlave ¢ Kavidr alebo
SoSovica Giuliho Scarnicciho a Renza Tarabusiho lakali divakov vo viacerych divad-
lach, od Kosic po Bratislavu a od PreSova po Komadrno.

V jednotlivych divadelnych suboroch sa zmena orientdcie, teda zmena ndzorového
a umeleckého profilu, alebo normalizacia, zacala prejavovat v rozlicnom case a roznej
intenzite. Zvolenska ¢inohra Divadla J. Gregora Tajovského napriklad uz 22. aprila
1970 premiérovala scenér Juliusa Trégera Clovek Lenin (Samovar a lampa), ,epizédy zo
Zivota a fragmenty z myslienok V. I. Lenina” k storoc¢nici vodcu ruskej bolSevickej
revoltcie. O rok neskor k 50. vyrodiu vzniku Komunistickej strany Ceskoslovenska
uz uviedli slovenské divadla rovno cela kolekciu inscenacii. V ¢inohre SND to bola
Brechtova Matka Guriz a jej deti v rézii Jana Kacera, na Novej Scéne Chazinove Hviezdy
a patréony v nastudovani Jozefa Palku, v Divadle na korze Biichnerov Woyzeck v rézi V.
Strniska a pasmo poézie Jana Ponicana, Frana Krala, Daniela Okaliho, Frantiska Hec-
ka, Ladislava Novomeského, Petra Jilemnického, Miroslava Valka a Milana Rufusa
Koliska v rézii I. Lembovica, v nitrianskom Krajovom divadle Visnevského Optimistickd
tragédia v nastudovani Milosa Hynsta, v Madarskom oblastnom divadle Arbuzovova
hra Moj 1ibohy Marat (na scéne Thélia v Kosiciach) v rézii I. Ivanca, vo Zvolene Rach-
manovov Profesor Polezajev v rézii M. Rajevského a.h., Divadlo SNP v Martine uviedlo
literarno-dramatické pasmo Stefana Haldsa Cesta..., v ktorom rezirujici autor uvie-
dol o.. fragmenty z diela Klementa Gottwalda, Pavla Horova, MiloSa Krna, Milana
Lajciaka, Nikolaja Pogodina, Mira Prochazku a inych, v koSickom Statnom divadle
naStudoval Vladimir Petruska Pogodinovu hru Tretia patetickd s FrantiSkom Dadejom
v tlohe V. I. Lenina a presovské Divadlo J. Zaborského odpremiérovalo dramu Leva
Romanovica Sejnina Korunnyj svedok v rézii Milana Bobulu.

Tieto inscendcie mozno povazovat za prvé priznaky ,novej linie” naznacujicej
budtice smerovanie slovenského divadelnictva. Paradoxne, na dvoch z tychto insce-
nécii sa priamo podielali reZiséri, ktori v tom ¢ase uz v Ceskej (socialistickej) republi-
ke mali kadrové problémy —Jan Kacer a Milos Hynst — a dalsia len dokumentuje for-
malizmus, ktory v tej dobe zacal opét v spolocnosti dominovat — venovat okrahlemu
vyroéiu KSC nastudovanie Biichnerovho Woyzecka nemozno nevnimat ako ostanta-
tivne ironickti manifestaciu absurdnosti samotného napadu kampanovito v divadle
oslavovat politické jubilea.

Nazdavame sa vsak, ze zreteInd reorientdcia dramaturgie, ked zdujem o vSeobecne,
teda v euroatlantickom kultirnom kontexte respektované diela a autorské osobnosti,
zacali nahradzat autori, ktorych prioritnou kvalifikaciou bolo verbalizované ob¢ian-
ske prihldsenie sa k marxistickému svetondzoru a triednemu pohladu na spolo¢nost,
teda inymi slovami vymena Sartra, Diirrenmatta, Millera ¢i Becketa za ViSnevského,
Pogodina a Brechta, to bola len prva, hoci najzretelnejsia a najviditelnej$ia zmena. Po-
kial by ostalo iba pri nej, mohlo divadlo kontinualne rozvijat zaujimavé spektrum in-
scenacnych poetik, ktoré sa zrodili z kvasu a intelektualnej vymeny nazorov v rokoch
Sestdesiatych. Napokon, Turcanova inscendcia Brechtovej hry Videnia Simony Machar-
dovej v DJGT ¢i neskdr Parnického nastudovanie jeho hry Muz ako muz v Poetickom
subore Novej scény dokumentujit opodstatnenost nazoru teoretikov a historikov dra-
my, Ze tento, ale i ini ideolégmi normalizacie akceptovani a preferovani autori, popri
vyhranenom osobnostnom obcianskom ndzore disponovali aj dostatocnou mierou
talentu a schopnosti vytvarat textovu Struktiru, umoznujiicu rozmanité interpretacné
rozkrytia a in$pirujtce vel'mi subjektivnu javiskovi kompoziciu.
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Podstatnejsi ako reprofilacia dramaturgie bol iny paralelny pohyb v slovenskych
divadlach. Ambiciu veducich umeleckych individualit profilovat sa rozvijanim origi-
nalneho rukopisu, ktort vidime v dejindch nasej divadelnej kultury od ¢ias Hoffman-
na a Jamnického a ktord v Sestdesiatych rokoch cez tvorbu Pavla Haspru v Nitre, Igora
Ciela vo Zvolene a MiloSa Pietora v Martine znamenala, Ze pre nase divadld prestalo
byt prioritou usilie o ,,uniformitu”, o maximalne pribliZenie sa vzoru, ktory zaklada-
telia tychto divadiel videli v bratislavskom Narodnom divadle a hladali a kultivovali
prave osobitosti, ktorymi sa odliSovali. Isteze, divadla repertoarového a zajazdového
typu, akymi vetky nase divadl4 s vynimkou SND a kogického Statneho divadla vzdy
boli (a mohli by sme na tomto mieste zoSiroka argumentovat, ze v malych ani nie
stotisicovych mestach a ich rovnako malopocetnych aglomeraciach iny typ divadla
nie je dlhodobo ani udrzatelny) priestor na individualnu profilaciu poskytovali len
stiesneny, takZe ani tie najreSpektovanejsie rezisérske osobnosti nemali Sancu v prie-
behu jednej sezény dostat viac ako jednu prileZitost tvorit naozaj slobodne. Aj Pietor,
Haspra a Ciel rezirovali popri inscendciach, ktorymi rozvijali ¢i aspon naznacovali
nové moznosti svojich divadelnych poetik, aj tituly, oznacované ako , prevadzkové”,
teda prevazne oblibené komédie, detektivky a oddychové tituly. Jedine Statne diva-
delné studio poskytlo v umeleckom stibore ¢inohry, teda l'udovo v Divadle na korze,
priestor v ktorom Milo$ Pietor a Vladimir Strnisko mohli pracovat kontinualne a vy-
sledok sa vzapati dostavil — za dve sezény boli v minipriestore Divadla na korze po-
loZené zaklady ,slovenskej divadelnej reformy”, hoci to nepredznamenal nijaky ma-
nifest ¢i verbalizovany program, iba sa ststredene realizoval koncept tvorby, ktorého
zaklady sa formovali uz o niekol'ko rokov skor v projekte SoNDa na Malej scéne SND
v opozicii k Zacharovmu a Budského divadelnému programu. Bol tu zrazu jasny
a neprehliadnutelny dokaz, ze divadlo nepotrebuje nevyhnutne ku svojmu rozvoju
masivne a zlozité technoldgie, pocetny stibor umeleckych a technickych pracovnikov,
atmosféru vynimocnosti a sviatku. Bol tu zrazu jasny a neprehliadnutelny dokaz, ze
divaka do divadla nemusi lakat herec prizdobeny maskérom, operajuci sa o ortoe-
picky dokonaly prednes literarne nespochybnitelného textu a chodiaci v priestore
velkoryso architektonicky evokujiicom vonkajsie okolnosti dramatickej situacie. Tes-
nost kontaktu herca s divakom spdsobila, Ze bolo vyltucené akékolvek predstieranie,
patetické gesto, , kasirovana” reakcia — vo vzdialenosti meter od prvych divakov bol
v pivnici byvalého Bristol baru herec plne obnazeny, odkazany iba a vylucne na
seba. A na silu myslienky, ktorej sa stal v ten-ktory jedine¢ny vecer nositelom.

Nova sktsenost umelcov, ktori mali v éerstvej spomienke vSeobecné spolocen-
ské nadsSenie a voIu podielat sa na obrode a modernizécii spolo¢nosti, ale aj zjed-
nocujucu silu tragédie prvého rdna okupdcie a elasticky protichodné postoje casti
spolocenskych elit, ktoré z jasne protiokupacnych postojov bez vacSieho zavdhania
,elegantne” presli na rétoriku akceptujicu tvrdenia o protisocialistickych tendenci-
ach a prijimajuce ,bratskii pomoc” (a mame tu na mysli uz prvé akty tohto druhu,
teda podpisanie Moskovskych protokolov, zmluvy o ,docasnom” umiestneni vojsk
Var$avskej zmluvy na uzemi CSSR, znovuzavedenie cenzury, vyhlasenie tzv. Vyso-
Zanského zjazdu KSC za nulitny — teda vietko fakty, ktoré este signovali vieobecnej
popularite a podpore sa teSiaci ,muzi Januara” na cele s Alexandrom Dubcekom) — to
vsetko zohralo svoju tlohu ako vstupné determinanty tvorby divadelnikov od jari
1970. Mnohi vnimali realitu pragmaticky — tak, ako ,, podporovali Dubceka”, pretoze
strana a vlada ich inStruovali, Ze to je ten spravny nazor, s rovnakym zdovodnenim
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sa tohto nazoru spolu so stranou a vladou aj vzdali. Zjednodusene povedané, ak od
nich vedenie divadla chcelo, aby sa zaoberali absurdnou dramatikou, alebo Sartrom,
s pedantnostou remeselnikov svojej profesie sa tejto tilohy ujali a splnili ju v miere,
ktort limitovali iba ich tvorivé kapacity. A s rovnakou profesijnou rutinou sa po za-
¢iatku normalizacie venovali inym textom a divadelnym poetikam.

Problémovejsie boli osudy vyhranenejsich a velkych umeleckych individualit. Pre
generdciu, ktord formovala podobu slovenského divadla od vojnovych rokov a ktorej
znacna Cast patrila medzi presvedcéenych lavicovych intelektudlov — komunistov to
bolo o to komplikovanejsie, Ze takyto zasadny zvrat prezivali uz po druhy raz. Po
prvykrat sa v mene spolocenského idealu zriekli svojich estetickych preferencii na
zaciatku patdesiatych rokov, ked im strana nadiktovala participovat na prebudovani
spolocenského poriadku a ziadala od divadla, aby sa plne vlozilo do sluzieb ideold-
gie a triedneho boja, a aby ttizbu po vyvazenej kompozicii obsahu a formy nahradilo
zobrazovacou schémou socialistického realizmu. Po necelom desatroci sa vtedy uka-
zalo, Ze stranicka disciplinovanost doviedla divadlo na okraj priepasti a ti, v zaujme
ktorych — vraj — bolo treba obetovat umelecké presvedcenie, teda ,novy socialisticky
divak”, o triedny boj na javisku nejavili zdujem. S tym sa stretali okolo seba v kazdo-
dennej praxi a od divadla ¢akali cosi iné, ako opat len fariky, ¢izmy, uniformy, dialégy
o percentdch plnenia planu a ideologické ponaucenia ako Zzit. Preto s takym nadSe-
nim — a pre ideoldgov dodnes nepochopitelne — privitalo hladisko plné robotnikov
a rolnikov v roku 1954 Zacharovo nastudovanie Veselych paniciek z Windsoru. Mnohi
z tvorcov, ktori eSte mali v pamati kritiku formalizmu, ndsledne kritiku schématizmu,
ktori sa podielali na modernizacii poddb slovenského divadla v rokoch Sestdesiatych
a verili v moznost nového, humanneho socializmu, si museli byt vedomi, Ze sa opat
schyluje ku skuske charakterov. Jozef Budsky vyuzil svoje postavenie respektova-
nej veducej rezisérskej osobnosti a vytvoril si v ¢inohre SND na niekol'ko sezén svoj
vlastny svet — poucene uz nevstupoval do otvorenych nazorovych stretov, koncentro-
val sa na nespochybnitelné diela svetovej klasiky a napokon sa cez Gorinovu Sagov-
skii komédiu s gestom klauna, ktorého smutnym osudom je vzdy byt pre spolocnost
iba zdrojom zabavy, nech hovori akokolvek dolezité ¢i podstatné pravdy, s divadlom
a verejnym poOsobenim definitivne rozlaéil. Pre Karola L. Zachara bola situacia rov-
nako zlozita, jeho Iibezné, vierou v ¢lovecenské dobro, laskou a Cistotou presytené
pastelové a harmonické akvarely zrazu zacali posobit nendleZito — ved v dobe, ked
Iudia menili ndzory ako chameledni, ked sa pre vysloveny ndzor opat zacali prena-
sledovat aj deti, ked sa stalo normalne, Ze Iudia na verejnosti hlasali ¢osi iné, ako
v stkromi a v kazdom vyslovenom slove sa hladali skryté vyznamy, boli Zacharove
insitné obrazky z malovanej truhlice nendlezité. Zachar niekolko sezén tapal, aZ na-
pokon v roku 1974 uviedol hudobno-zabavné dielko polskej autorskej dvojice Ernest
Bryll a Katarzyna Gértnerova Na skle mal'ované, ktoré sa paradoxne stalo bestsellerom
normalizacie — pesnickami nasytené pasmo komickych zbojnickych vystupov umne
pospriadanych okolo tstredného janosikovského motivu splnilo — zda sa — tplne
rovnaku funkciu ako o dvadsat rokov skor Veselé panicky z Windsoru: ponuklo diva-
kom dve hodiny veselia a prijemnosti, bez priameho presahu k zZivotu, ktory ostal za
dverami divadla.

Milo$ Pietor, ktory v tivode normalizacie odiSiel z Martina a stal sa urcujiicou
umeleckou osobnostou Novej scény, rozsirenej o — s malymi vynimkami — clenov
¢inohry zruseného Divadla na korze, vtlacil ¢inohernej novoscénickej tvorbe osobit
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pecat. Nie je tlohou tohto prispevku analyzovat tvarové charakteristiky jeho inscena-
cii, ale cez Hamleta, Tri sestry a dalSie svoje inscendcie vniesol do tvorby Novej scény
noetické zasady, ktoré boli charakteristické pre jeho najlepSie martinské diela a na
ktorych sa profilovala ¢inohra Divadla na korze. Maridn P6bis ich definoval slovami:
,Ich pohlad na svet je poznaceny skepsou — ddvno sa uz odnaucili verit iba slovdm
a okdzalo proklamovanym idedm, vedia, Ze verit sa da len konkrétnym ¢inom a hma-
tatelnym faktom. Slovo je pre nich len osi vSeobecné, konkrétnu podobu nadobtda
iba v konfrontacii s l'udskym gestom.”* A Vladimir Stefko konstatoval, Ze ,Nie je
nahodné, zZe v ich dielach mocne zvucali otazky moralky doby a jej cloveka, sila jeho
zivotnych dispozicii, jeho vitdlnej energie, jeho charakter, prisposobivost, servilnost
¢i odhodlanie zapasit o fudsku dostojnost. Ambicia demytyzovat ustalené hodnoty
¢i pseudohodnoty, viedli k celému radu novych , ¢itani” klasickych diel — domacich
isvetovych. V najlepsich opusoch tychto tvorcov sa rozlicnym spdsobom sktimal stav
spoloc¢nosti a ¢loveka v nej a ¢o je zvlast pozoruhodné, mnohé z tychto diel vyjadro-
vali celkom otvorene nadej k prelomeniu krunierov doby a ¢asu. Nebolo defetizmu
a ak hrdinom bol ¢lovek zlomeny (¢echovovské inscenacie M. Pietra, L. Vajdicku), bol
to vzdy skor apel ako rezignacia. Skor vystraha ako tstup.”?

Bratislavské podmienky boli Specifické jednak preto, lebo riaditel Slovenského
narodného divadla Jan Kakos ako ¢len predsednictva Mestského vyboru KSS mohol
v istych situaciach divadelnikom pomahat a aj tak robil, ale aj preto, lebo v metro-
pole Slovenska koncentrovany statny a stranicky aparat bol na divadlo previazany
mnozstvom otvorenych, ale i podprahovych prepojeni, odvodenych od regionalej
spolupatri¢nosti, konskolackych vézieb ¢i konfesionalnej orientacie a okrem toho
spolo¢nost medialne vSeobecne znamych a populdrnych divadelnikov funkcionari
stranickeho aparatu, zvdcsa prichddzajici z anonymity vidieka, priamo vyhlada-
vali. V. mimobratislavskych divadlach bola situacia narocnejSia, pretoze stranicki
ideolégovia nepocitovali natolko spolocensku autoritu divadelnikov (a objektivne
ju ani ¢lenovia tychto stiborov nemohli mat, pretoze neboli z obrazovek natolko
znami ako ich bratislavski kolegovia). Vladimir Just vyvoj v paralelnej ceskej diva-
delnej kultare charakterizuje ako recidivu. “Neslo totiz zd'aleka iba o vyber titulov,
ale o recidivu narodnobuditel'skej funkcie divadla vo vSetkych jeho zlozkach. Najma
v herectve a réZzii ozili zasunuté stylové vrstvy a postupy./.../ Tieto rezidud postup-
ne a nendpadne pripravovali oficidlne kamenné scény na prekvapujtco lahky zvrat
od kratkodychého vlasteneckého , Sturm und Drang” (autor ma na mysli inscendcie,
ktoré vznikli v jeseni 1968 ako priama odpoved divadelnikov na situdciu okupécie
- pozn. A.M.) ku konformnej lojalite s rezimom. Prekvapujico kratka vzdialenost
od vlasteneckého vzdoru k otvorenej kolaboracii je dana paradoxnym spolocnym
menovatelom oboch tychto postojov, ktorym je poetika fraze (fraze nielen literarnej
a dramatickej, ale i myslienkovej, tematickej, situacnej, gestickej, mimickej, intonac-
nej, hudobnej a vytvarnej). A tak bez velkej ndmahy cez noc vymeneni novi séfovia
suborov tie isté scény, na ktorych este vcera duneli svoje vzletné kadencie patetické
postavy ceskej narodnej mytoldgie zaplnili podla direktiv zhora rovnako patetické
postavy mytoldgie komunistickej (sovietskej i tuzemskej). Od Husa k Leninovi, od

! POBIS, Marian. Od noetiky k poetike. In. Slovenské divadlo, 19, 1971, &. 4, 5. 513.
2 STEFKO, Vladimir. Paradoxné dvadsatrocie? In. STEFKO, Vladimir (ed.). Otvorené divadlo v uzavretej
spolocnosti. Bratislava : Talia-press, 1996, s. 261.
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Drahomiry k Anne Proletdrke, od mytického Oldficha k nemenej mytickému Zapo-
tockému ¢i Fucikovi bolo zrazu rovnako blizko, ako od Juliusa Zayera k Vojtéchovi
Traplovi, od Kutnohorskych haviarov (ND 1970) ku Vstanii novi bojovnici (ND 1971)./.../
Od prvého k druhému presli kamenné divadla s takou udivujucou lahkostou — ¢asto
v priebehu jednej-dvoch sezén — okrem iného preto, Ze sa pre ne pokial ide o Stylové
navyky, techniky, poetiky i etiky mnoho nezmenilo. VSetky tieto hry, postavy a idey
bolo moZné hladko a bezbolestne zahrat s rovnakou machou a rutinou, ako postavy
a idey predchdadzajice a zdanlivo protikladné.”?

Bolo zaujimavé, Ze situdciu, ked doslo v kratkom case k vyraznym personalnym
zmenam prakticky vo vsetkych slovenskych divadlach, nemézeme vnimat ako ge-
nera¢nu zmenu. V niektorych pripadoch sice riaditelov v uz penzijnom, alebo tesne
predpenzijnom veku nahradili o desat-patnast rokov mladsi kolegovia, prevazne sa
vsak odvolavani a dosadzovani riaditelia a umelecki $éfovia regrutovali z rovnakych
generacnych vrstiev. V niektorych pripadoch sa podarilo ,preverenym” umelcom
prejst do vyznamnej$ich suborov (Milo$ Pietor z Martina na Novt scénu, Milan Bo-
bula z DJZ Pre$ov do Statneho divadla v Kosiciach). Velky priestor sa otvoril pred
mladymi absolventmi umeleckych $kdl, ktori nastupovali do divadiel v priebehu pr-
vych rokov normalizdcie a ktori mali viac ,dovery” a moZnosti ako generacia tvorcov
vtedy vo veku okolo 40 rokov, ktord bola automaticky ,, podozrivd” z oportunizmu
a Casto posobila pod Damoklovym mecom, pretoZe nepresla previerkami — ¢i uz
stranickymi, alebo pri vzniku novych ideovych umeleckych zvdzov — bezithonne.
Tito tvorcovia boli potom najspolahlivejSou oporou novych vedeni divadiel a mali
rozhodujuci podiel na uvadzani tuctovej produkcie preferovanych zanrovych ob-
razkov zo sticasnosti z pera domacich i prekladovych sovietskych a inych spriatele-
nych autorov a len sporadicky sa dostavali k uvadzaniu narocnejsich diel, na ktorych
mohli rozvijat svoje divadelné poetiky. Ako priklad staci uviest Pavla Haspru ¢i Karla
Spisdka — v oboch pripadoch ide o vyrazné a talentované individuality, ktoré boli
na zaciatku sedemdesiatych rokov pripravené umelecky profilovat stubory, v ktorych
posobili a ktoré osvedcili svoje schopnosti na celom rade vynikajicich umeleckych
¢inov. Oboch normalizacia zastavila v tvorivom rozlete a hoci svoj talent vedeli vy-
uzit napriklad pre bohatt pracu v televizii, v divadlach sa k umelecky zavaznejsim
titulom dostavali v sedemdesiatych rokoch iba zriedkavo.

S vynimkou Karola L. Zachara pre vSetkych dosial spominanych divadelnych
tvorcov plati, Ze dramaticky text ¢itali a inscendciu komponovali vychadzajuc zo za-
sad vedeckého svetového ndzoru a marxistickej estetiky. Dramatickt osobu vnimali
predovsetkym ako produkt svojho okolia a svojej doby a dramaticka postavu kon-
cipovali ako priemet historickej analdgie so sucasnostou. Rovnaké bolo vychodisko
nasich dramatickych autorov, ktori v skimanom obdobi obohatili repertoar o mnoz-
stvo novych textov. Lyrickost a poézia posluzili casto len ako zasterka, umoznujuca
vyhnut sa plagatovej transparentnosti deklarovanych idei. Len zriedkavo sa darilo
prekrocit hranicu medzi tym vseobecne typickym a jedinecne originalnym, ako sa
podarilo v Hasprovom nastudovani Solovi¢ovho Merididnu obsadenim Gustava Vala-
cha, reSpektovanej mravnej autority otvorene sa hlasiacej ku krestanskému presved-
¢eniu, do postavy starého komunistu Benedika.

* JUST, Vladimir. Divadlo normalizace (1969 — 1989). Citované podla http://www.ulozto.cz/x93mghv/ces-
ka-divadelni-kultura-divadlo-za-normalizace-pdf, s. 91, 22.2.2012.
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Tvorcovia, ktori do divadla prichadzali v sedemdesiatych rokoch si priniesli int
metddu zobrazovania sveta okolo seba na javisku. Dejiny nevnimali marxisticky ako
produkt trvalého zdpasu starého s novsim a teda automaticky lepsim, ale ako hréo-
vito spleteny refazec pricin a dosledkov konkrétnych ¢inov konkrétnych I'udi. Na
javisku nechcti a nepotrebujui hrdinu, ktory je nositelom typickych charakteristik,
priznacnych pre nejakii mnoZinu redlne jestvujucich individui, ale origindlnu a je-
dine¢nt individualitu. Sti¢asne prichddzaju s neddverou k slovu — ved vzdialenost
,Hosana” a ,,Ukrizuj” je aj na zaklade ich Zivotnej sktsenosti len minimalna. Laka
ich scénicka akcia a javiskovy obraz a znovuprebudzaju k zivotu ttzbu po divadelnej
metafore. Neplati to samozrejme pausalne, aj medzi tvorcami z vtedy mladej gene-
racie st aj umelci, ktori nemali problém vclenit sa do etablovanych stiborov, prevziat
ich tvorivé metddy a osvojit si zauzivané schémy zobrazovania. A v niektorych pri-
padoch aj prevziat funkciu nositelov dominantnych normalizacnych idei a akcentov,
hoci zavse zaodenych do modernejsich foriem ¢i pracujtcich poetikami a technold-
giami odpozorovanymi vo vtedy najprogresivnejsich eurdpskych divadlach.

Vyvoj divadla v obdobi normalizacie m6zeme rozclenit aj podla toho, ¢i tvorcovia
maju ambiciu zaujimat cez divadelné dielo konkrétne spolocenské postoje, alebo ci
sa usiluju o zreteInti ,neangazovanost”. V kombindcii s generacnym rozvrstvenim
mozeme hranice medzi tymito dvoma postojmi vnimat na osiach reprezentovanych
menami Budsky — Pietor — Strnisko — Uhlar — Poldk a Zachar — Bednérik — Nvota.
Umelci v prvej skupine nerezignovali na teoreticky predpoklad, Ze v silach divadla
je aktivne ovplyviiovat prebiehajtice spolocenské procesy a je povinnostou tvorcu
reagovat na aktudlne spolocenské podnety. Dominantnou témou sa potom pre nich
stava zapas hrdinu so sebou samym a s podmienkami v ktorych Zije. Je v jeho moci,
silach a schopnostiach menit seba a nasledne menit aj svet, potrebuje na to vsak vie-
ru, odvahu a vytrvalost. Tvorcovia v druhej skupine sa aktudlnou realitou odmietali
v divadle zatazovat. ,Vsetky tieto divadla nechceli ni¢ viac a ni¢ menej, ako zatvrdilo
pokracovat vo svojej praci: skiimat [udské hranice a moznosti, moznosti kolektivnej
a individualnej improvizacie, slovnych vyznamov a pohybov, moznosti lasky a ne-
lasky a aj Iudskej krutosti. Moznosti dusi a predmetov a ich vzajomnych vztahov,
pochopenie i nepochopenie. Hranice ténov a ticha.”* poznamenal na margo tohto
typu divadelnych aktivit Vladimir Just.

Dodajme, ze velmi charakteristicky pre tato liniu je doraz na hravost divadla
a otvorenie velkého priestoru pre herca — komedianta. A vysledkom tvorivého proce-
su je clovek, aky by mal byt, nie clovek, aky je.

Naopak pre typ divadla, ktory by sme — keby ten pojem nebol v nasich strad-
niciach taky sprofanovany — mali oznacovat ako divadlo obc¢iansky angazované, je
priznacné presvedcenie, Ze podstatou divadelného umenia je dialdg, ktory prebieha
medzi hladiskom a javiskom, teda Ze v divadle zdkonite ma a musi dochadzat k vy-
jasfiovaniu si postojov k najrozmanitejsim spolocenskym udalostiam a tendencidm.
Pre tt cast slovenskych divadelnikov, ktori sa v zavere Sestdesiatych rokoch pripra-
vovali zaujat poziciu lidra v nasej divadelnej kultare islo vSak aj o ,tvorivy dialdg
herca s rezisérom. Funkciou herca (v Divadle na korze) nie je len tlImocit vsetky vy-
znamy, ktoré v hre nachddza reZisér, ale aj vypovedat za seba a touto sebavypove-

4Ref. 3, s. 100.
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dou ozvlastiiovat dramatické postavy. Len sebavypovedou sa herec moze dostat za
hranice bezného, konvenéného, vSeobecného herectva, pri ktorom ¢lovek na javisku
neexistuje bytostne, sam za seba, ale iba ako zastupny znak obecnej idey a typu. Ulo-
hou reZiséra je teda vyprovokovat herca k vzdjomnému dialdgu, prinutit ho k seba-
vypovedi a ndjst mu miesto v priestore hry k sebaodhaleniu. Iba tak sa herec moZze
vyhnut extrémom — byt babkou v rukach reziséra, alebo nikym neobmedzovanym,
no zato amorfnym, beztvarym sélistom.”*

Neda sa dnes spatne odhadovat, aky by bol vyvoj tohto typu tvorby, pokial by
nedoslo k jeho neorganickému preruseniu a zlikvidovaniu Divadla na korze. Je
pravdou, ze presunom tohto typu divadelnych aktivit na Novu scénu sa k vystu-
pom (inscenaciam) dostaval podstatne $irsi okruh divakov, z udalosti, ktoré pred-
tym predstavovali len maly zlomok divadelného diania sa stali reSpektované fakty,
vyrazne meniace postavenie vtedy druhej bratislavskej scény a silne ovplyviiujace
dianie v celej naSej divadelnej tvorbe. Na druhej strane sedemdesiate roky predstavu-
ju z hladiska tejto skupiny divadelnikov sériu kompromisov — prvym je uz prechod
z priestoru divadelného experimentu na poédu prevadzky dvojstiborového reperto-
arového divadla, dal$im nutnost adaptovat sa na repertoarova rozptylenost, zapa-
janie tvorcov do roéznych tvorivych timov, ¢o sposobovalo diskontinuitnost ich usili
a konciac zapojenim sa velkej casti povodne na divadelnt tvorbu koncentrovaného
okruhu umelcov do ¢asto umelecky nevelmi naroc¢nych, no lukrativnych, filmovych
a televiznych produkcii.

SCHEME CONTRA IMAGINATION - TWO NOETIC PRINCIPLES OF THEATRE
IN THE PERIOD OF NORMALIZATION

ANDRE] MATASIK

The author deals with the development of Slovak professional theatre in the pe-
riod before and after the occupation of the former Czechoslovakia. He highlights
the situation in dramaturgy, which after a period of relative freedom and openess
to influences from other cultures fell after 1970 under the pressure from dogmatists,
demanding re-isolation of Slovak art from parallel processes in Europe and worldwi-
de. The author shows how prominent personalities of Slovak theater as well as the
younger artists reacted to the pressure of political normalisation.

Tito prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyjvoja na zdklade zmluvy
¢. APVV-0619-10.

5 POBIé, Marian. Od noetiky k poetike. In. Slovenské divadlo, 19, 1971, ¢. 4, s. 526.
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OBRAZVRELATiVNE] SLOBODY MLVADYCH TVORCOV
TVORIT A O TVORBE DISKUTOVAT

Divadelné festivaly ¢inoherného divadla v 70. a 80. rokoch 20 storocia

DAGMAR PODMAKOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: Autorka priblizuje stav a vyvin vyznamnych divadelnych festivalov v uvedenom
obdobi v celoslovenskom a celostatnom (Ceskoslovenskom) charaktere. Vychddza zo sucasnej
situacie nedostatku priestoru na zmysluplnu diskusiu o divadle, z nezaujmu analyzovat a po-
¢avat sa. Pripomina zaujem mladych tvorcov v tretej dekade 20. storocia o reflexiu ich prace,
o diskusiu na tému novych divadelnych trendov, zmeny paradigmy, ktoré stagnaciou spoloc-
nosti upadlo do stereotypov. Venuje sa vzniku, charakteristike a zmysle tychto podujati v ramci
jednotlivych pradov divadelného umenia. Informuje o celostatnom festivale oficidlnych scén
Divadlo dnesku, ktory sa striedavo konal v Ostrave a v Kosiciach. Najviac priestoru venuje
celostatnemu festivalu Divadelna mladost (zameranému na novsie impulzy divadelnej tvorby
prevazne mladych tvorcov), pri organizacii ktorého sa striedali Ceské Budé&jovice a Presov. Ne-
opomina ani zastoj Akademického Presova, celoslovenskej prehliadky ochotnickych vysoko-
skolskych stiborov. Upozortiuje na nepresné informacie v encyklopedickych heslach, resp. na
informdcie o dalsich celoslovenskych podujatiach.

Uvod do témy

Pred 20. ro¢nikom Medzinarodného festivalu Divadelna Nitra (september 2011)
poukadzala jeho riaditelka na absenciu kritickych diskusii o divadelnej tvorbe, mysliac
najma na voOlu kritikov viac pisat, diskutovat, ztcastiiovat sa na hlasovani o ceny
DOS-ka (Divadelné ocenenia sezony). V stvislosti s poziadavkou doplnkového sys-
tému, ktory by umoznil kritikom viac cestovat, pisat, povedala: ,Je velka otazka, ¢i
vObec na Slovensku existuje divadelna kritika ako ista kasta — skupina profesionalov,
ktori maju skuisenosti, vzdelanie, autoritu a odvahu povedat, kam sa divadlo ubera.”
Vzapiti priznala, Ze ,,..nemaju kde publikovat, priestor na reflexiu sa radikalne zuzil.
Uz teraz vObec nezistite vyvinové tendencie poslednych rokov, je to tragické, je to
ako zivotné prostredie bez ekolégov. Stav kritiky je velmi dolezity, umenie potrebuje
velké kritické osobnosti. Velki kritici predsa vzdy vedeli komunikovat aj s obecen-
stvom.”? Prekvapujtce konstatovanie odzrkadIuje zlyhanie individualnej historickej
pamati, ktord sa ¢asom uz pretransformovala do kolektivnej. Stav mlcania o sticas-
nom divadle v horizonte poslednych dvadsiatich rokov na verejnej ¢i internej pode
divadiel je dosledkom urputného potladcania historickej pamati, respektive niekto-
rych predstavitelov kritickej obce.

T ANDREJCAKOVA, Eva - KAROVA, Darina. My tu na Slovensku chceme mainstream. [Rozhovor.] In
Sme, 21. 9. 2011, ako aj http://divadlo.sme.sk/c/6065555/my-tu-na-slovensku-chceme-mainstream.html [cit.
18.5.2012].

2Ref. 1.
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Kritické uvazovania o divadelnej ¢innosti, ktora zahfma vsetky formy jej prejavu
(od tradi¢nych inscendcii cez rdzne druhy performance az po divadlo bezdomovcov)
sa obmedzilo na informdciu reklamného charakteru, respektive oznamu pred a po
produkcii. Hodnotenie konkrétnej inscendcie/vysledku bez presahu do minulosti, t. j.
bez porovnania s minulymi aktivitami/vysledkami/smerovanim divadla a jednotli-
vych tvorcov, ztcastnenych na tom-ktorom diele, sa pomaly stdva normou. Nehovo-
riac o tom, Ze chyba konfrontdcia s okolitym svetom, pricom by stacilo porovnanie
napriklad len s okolitymi krajinami.

Tento stav sa vytvoril:

a) vedome — v novej spolocnosti po roku 1989 demokratickym (vacSinovym), pritom
vsak skoro politickym rozhodovanim o tom, kto bude o divadle pisat, kto hovorit,
a to hned od roku 1992. Spomenme si na prvé diskusie festivalu Divadelna Nitra,
ktoré sa stustredovali viac na to, ¢o bolo, kto komu a do akej miery prisluhoval,
anie na to, ¢o bude, ako dokazeme reflektovat novt situaciu, nova tvorbu, reakcie
divakov. Logicky sa otvoril priestor tym, ktori sa dovtedy menej vyjadrovali, hoci
na Slovensku neboli z tychto diskusii vyluceni ani dovtedy (interné prehliadky
divadiel, seminare a i.);

b) vyvojovo — zanik ¢asopisov, postupnym zniZovanim priestoru na vacsie analyzy,
porovnavania vo vnutri divadelnych stiborov, jednotlivych tvorcov s pohladom
do budtcnosti (zanik dvojtyzdennikov Dialdg, Film a divadlo, transformacia me-
sacnika Javisko a zmena jeho periodicity);

¢) udrZiavanim tohto stavu — sposob hlasovania o ceny (DOS-ky), kvalifikdcia tcast-
nikov ankety, obmedzeny prehl'ad o celoro¢nej tvorbe divadelnikov na celom tize-
mi Slovenska; volanie po kvalitnej kritike mohlo aj zo strany Zdruzenia sloven-
skych divadelnikov prist skor ako len pri 20. rocniku uz etablovaného festivalu
Divadelna Nitra;

d) absencia spolocenskej objednavky prostrednictvom organizacii v zriadovatel-
skej posobnosti Ministerstva kulttry SR, konkrétne Divadelného tstavu (od roku
1999), ktory ma najoptimalnejsie podmienky na vytvorenie priestoru na takéto
stretnutia pre vsetkych teatrolégov a kritikov, ochotnych a schopnych diskuto-
vat aj o vyvinovych tendenciach toho-ktorého divadla, tvorcov, ¢i celkovo o tedrii
a dejinach divadla.?

Neexistuji mechanizmy na to, aby sa tento stav nepremietol do kolektivnej pa-
mati. Panuje presvedcenie, Ze ani v minulosti tu ni¢ nebolo, respektive Ze vsetko, ¢o
sa vytvorilo, publikovalo, hodnotilo, bolo zIé. V poslednom obdobi sa ¢oraz castejsie
hovori aj na odbornej pdde o tom, ze doba normalizacie, ako sa oznacuje ¢as od aprila
1969 aZ do roku 1989, bola v Cechdch a na Slovensku odligna.* ZaviSenim normali-
zacného procesu bolo prijatie Poucenia z krizového obdobia v strane a spolocnosti po XIII.
zjazde KSC (december 1970, UV KSC). Tento text popisuje priebeh a ukoncenie Praz-
skej jari z hladiska stalinského videnia sveta a jeho plnenie zdsadne ovplyviiovalo

> Podla webovych stranok ¢i individudlnych charakteristik je na Slovensku vysoké mnoZstvo
divadelnych teoretikov, ale ako Safranu je zasadnych teoretickych Stadii o divadle, resp. vedeckych
monografii. Pomenovanie ,,divadelny teoretik”, ale aj , divadelny kritik” sa sprofanizovalo.

* Aj Iveta Radicova priznava u nas ,méaksi priebeh normalizacie”, ked' pise, Ze ,Na Slovensku sme ob-
dobie husdkovej normalizécie preZivali inak a Cesi to asi vnimaji.” RADICOVA, Iveta. 20 rokov od rozpadu
Ceskoslovenska. In Sme, 2012, roé. 20, & 115 (19.5.2012), s. 13.
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zivot spolo¢nosti. V dobe, ked sa
DNADM DE TOM na zapad mohlo cestovat len s taz-
kostami (devizové prisluby, do-
CELOSLOV ENSKA PREHLIADKA lozka, prechod prisne straZzenych
DIVADELNEJ TVORBY PRE DETI | hranic), ked pohrani¢nici a colnici

boli schopni rozobrat auto vraca-
juce sa z Budapesti z Formanovho
oscarového filmu alebo Brookov-
2 ho Sna noci svitojanskej len preto,

o ze cestujuci ni¢ nenakupili, ked
%5 na mnohych pracoviskach vladol
902 _ stranicky diktat casti vzdelanost-

ne a inak obmedzenych l'udi, bola
é situdcia najma v divadelnom ume-

ni ind. V mnohych ukazovateloch
miernejsia (diktat stranickych Sko-
leni, povestny VUML - Vecderna

univerzita marxizmu-leninizmu),
Pozvanka na celoslo"/en,skﬁ, preh}iadku Div,adlo d,et’on.l, ale aj rozhodnejsia, odvaznejsia
september 1987. Graficky navrh Jan Zavarsky. Archiv Di-
vadelného ustavu Bratislava.

a v rozpati devitndstich rokov
z hladiska kvalitativneho overenia
kratkou histériou priniesla viac
vyraznejsich umeleckych ¢inov, ako poslednych 20 rokov. Ak si mladi Iudia nepa-
maétaja, nevedia o sa stalo 17. novembra 1989, ako maju vediet ¢o bolo v polovici
70. rokov? Na Slovensku nevysli ziadne osobitné publikacie o divadelnom mysleni
mladych v profesiondlnom divadle. Ale najsmutnejsie je konstatovanie, ze ziadny
historik sa nevenoval tomu zvlastnemu javu, Ze aj v ¢ase najtvrdsej normalizacie to
v divadelnom umeni — na rozdiel od inych umeni — bolo naozaj vyrazne inak.

Na prikladoch ¢inohry (zjednodusene pod tento pojem zahfiiame viaceré druhy
nehudobného divadla, ako ¢inohru, malé javiskové formy, ale aj pantomimu, divadla
poézie a i.) si pripomenme minimalne tri skupiny (ne)institucionalnych foriem di-
vadla. Prvou je oficidlna, ktoru tvorili tzv. kamenné divadla (nemali povinnost z4jaz-
dovej ¢innosti) a tzv. z4jazdové (okrem hrania na domdcej pode mali urceny okruh
posobnosti®). V minulosti sme uz pisali o tom, ako zriadovatel (Ministerstvo kulta-
ry Slovenskej socialistickej republiky, dalej ,MK SSR”) podmierioval splnenie planu
a teda aj prislub na odmeny riaditela po¢tom uvedenych povodnych slovenskych
hier, ruskej a sovietskej dramatiky a i. Druhu skupinu — alternativny prad divadelné-
ho umenia — tvorili vysokoskolské stubory, sibory malych javiskovych foriem a ne-
pravidelna produkcia tzv. ,poddivadiel” v divadlach v rdmci aktivit mladeznickej
organizdcie. Ich zriadovatemi boli fakulty, orgdny Socialistického zviazu mladeZe
(skratka ,SZM”), divadelné scény, kultirne domy. Prinasali nové formy vypovede,
priamo ¢i nepriamo nadvézujtce na ceskt a ruskt avantgardu, ¢i Sirsie sa rozvijajace

*Povinnost zajazdov nevyplyvala zo Statttov divadiel (Pozri Prirucka pravnych predpisov z odvetvia kultiry.
3. Cast. Divadelnictvo. Bratislava : Obzor, 1981), lebo vSetky divadla mali v nich urcené sidlo a pésobnost na
tzemi Slovenskej socialistickej republiky, ale vyplyvala z dalsich podmienenych ukazovatelov, ako napr.
tloha statu a izemnej samospravy zvysovat kultirnu tiroven na celom tizemi Slovenska.
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ZVAZ SLOVENSKTCH DRAMATICKYCH

CEI USI U‘rEHSK ls UMELCOV
DIVADELNEJ Tﬁmﬁ%}gﬁﬂgg& BIENALE ILUSTRACI BRATISLAVA ‘87

DOSTAV UMELECKE] KRITIKY

A DIVADELNE] DOKUMENTACIE
DIVADLD PRE DETI A MLADEZ
V TRNAVE

DOM KULTORY DOBRAVEA

V BRATISLAVE

DOM KULTORY RUZINOV

V BRATISLAVE

dovolujd sl Vis pozval na

DIVADLO

CELOSLOVENSKA  PREHLIADEA
DIVADELNEJ TVORBY FRE DETI

Ktord sa kond

16.—18, SEFTEMERA 1867

V BRATISLAVE A V TRNAVE
pod zistiton

MINISTERSTVA KULTORY SSR

Titulna strana programového bulletinu celoslovenskej prehliadky Divadlo detom, september 1987. Gra-
ficky navrh Jan Zavarsky. Archiv Divadelného tstavu Bratislava.

alternativne hnutie v Cechéch. Tretiu skupinu tvorili ochotnicke subory (ttto for-
mu charakterizuje aj zdkon SNR ¢. 36/1978 Zb. o divadelnej ¢innosti, tzv. divadelny
zakon). Ich zriadovatelom boli obce, tispesné statne podniky, organy revolu¢ného
odborového hnutia pri tychto podnikoch, domy kultary a iné. Pravidelne sa konali
sutazné prehliadky postupového charakteru az po celoslovenské ¢i celostatne.® Pri-
pomenme, Ze od 60. rokov pracovali s tymito sibormi ¢oraz Castejsie profesionalni
divadelnici.

Prehliadky ochotnickych divadiel mali svoj okruh odbornej kritiky (zvécsa stred-
ného a vyssieho veku), Studentské subory pritahovali zasa najmaé kritikov mladsieho
a stredného veku. Neskor sa zacali prelinat. Rozne podoby divadla, vyuZitie vyra-
zovych prostriedkov, praca s textom, scénografickou zlozkou a hercom, smerujica
k modernym trendom divadla na osi ¢eské-polské a miestami aj ruské divadlo (najméa
Jurij P. Lubimov) postupne formovalo rozvijajucu sa divadelnu kritiku. Schopnu pri-
jat, pomenovat tieto formy v Sirsich suvislostiach ako len jedného suboru, respekti-
ve jedného festivalového roc¢nika. Sibory pozyvali kritikov na hodnotenie, diskusie,
mali zdujem o ich nazor. Neraz vznikali ostré polemiky aj medzi kritikmi, ktoré vy-
chadzali najmé z poznania ceského a polského divadla, schopnosti od¢itania a pri-
jimania novych postupov tvorcov, ich zaradenia do kontextu vyvoja inych umeni
(filmového, vytvarného ¢i hudobného). Samozrejme, neraz nebolo o ¢om hovorit. Ale
mnohé inscenacie, mensie projekty od polovice 70. rokov, boli dostato¢nou vyzvou
do diskusie, k pomenovaniu vnutornych pohybov divadla, nadvdznosti na ceské ¢i
pol'ské divadelné hnutia.

¢ Tieto prehliadky sa delili aj vo vnutri podla charakteru ( napr. tvorba pre deti, povodné texty) a vyspe-
losti. Pri tejto praci nas zaujimaju len okrajovo, v stvislosti s jednym divadelnym festivalom.
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ZVAZ SLOVENSKYCH DRAMATICKYCH UMELCOV
BIENALE ILUSTRACII BRATISLAVA 8%
USTAV UMELECKEJ KRITIKY
A DIVADELNE] DOKUMENTACIE
DIVADLO PRE DETI A MLADEZ V TRNAVE
STATNE BABKOVE DIVADLO V BRATISLAVE
DOM KULTURY DUBRAVEKA V BRATISLAVE

DOVOLUJU 5[ VAS POZVAT NA

DIVADLO DETOM

CELOSLOVENSKA PREHLIADKA
DIVADELNEJ TVORBY PRE DETI

KTORA SA KONA

5.-10. SEPTEMBRA 1989
V BRATISLAVE A TRNAVE

.
-

L
5

POD ZASTITOU
MINISTERSTVA KULTURY SSR

Pozvanka na celoslovenski prehliadku Divadlo detom, september 1989. Graficky navrh Dusan Nagel.
Archiv Divadelného astavu Bratislava.

Ak na zacdiatku festivalového boomu v ¢ase socializmu bola pre stibor nomindcia
na festival ctou, neskor organizatori stperili, aby sa do programu dostali ¢o najzau-
jimavejsie produkcie z Ciech a Slovenska. A kritici, najma ich stredna a mlada gene-
racia, po absolvovani ,,povinnej jazdy” oficialnych konferencii na rézne témy vply-
vu socialistického umenia na spolo¢nost, neraz vytvorili akoby nezavislu platformu
diskutujucich divadelnikov z rdznych typov divadiel, ale aj televiznych a filmovych
scenaristov, dramaturgov ¢i rezisérov.

Slovenska vseobecna encyklopédia Beliana v hesle Divadelné festivaly okrem iné-
ho pise: ,Dalsiu kategoriu tvoria profesionalne d.[ivadelné] f.[estivaly] a p., k najst.
patri celostatna ¢s. sutazna prehliadka profesiondlneho divadelnictva (vratane opery
a baletu) Div. zatva, kt. sa konala kazdoro¢. 1948 — 61 v Prahe. (...) V 70. a 80. rokoch
sa striedavo v Ostrave a v KoSiciach konali ¢s. prehliadky profesionalnych divadiel
s nazvom Divadlo dnesSka [sprdvne ma byt ,, dnesku”, nevedno ¢i ndzov pozmenil
jazykovy redaktor mysliac si, Ze ide o genitiv slova dnesok, pritom ide o o dativ, teda
divadlo komu? — dnesku, alebo je to chyba autora — pozn. D. P]. V tom istom obdobi
sa striedavo v Ces. Budéjoviciach a PreSove konal festival Div.[adelnd] mladost.”” Vo
vypocte chyba napriklad celoslovenska prehliadka Divadlo detom, od roku 1987 pri-
clenena k Bienale ilustrdcii Bratislava, ¢im sa tento festival profesiondlnych divadiel

7 Pozri Encyclopaedia Beliana — slovenskd vieobecnd encyklopédia. 3. zvizok, C — Eg. Bratislava : Encyklope-
dicky tstav SAV; VEDA, 2003, s. 417. ISBN 80-224-0761-5.
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pre deti eSte vyraznejsie zviditelnil v zahranici. Spojenie so svetovym podujatim BIB
,nezachytila” ani Encyklopédia dramatickyjch umeni (zndma pod skratkou , EDUS").
Ale autor/autorka hesla do Beliany nemali v 90. rokoch tak vyvinuta individualnu
historickt pamat, aby tam vlozili pol riadka aj o tomto podujati. Pritom toto obsiah-
le heslo pri ochotnickych stiboroch smerom k zahraniciu informuje aj o tom, ktoré
subory reprezentovali Slovensko na svetovom festivale AITA/IATA v Monaku. Chy-
ba vystiznejsia, hoci aj jednoriadkova charakteristika paralelnych festivalov najma
vo vztahu k obdobiu normalizacie. Autor/ka hesla najnovsej encyklopédie celkom
opomenul zmienku o prehliadke vysokoskolskych stuborov Akademicky Presov (v
EDUS-e spravne heslo, s. 18), pricom ani po roku 1989 nemozno prehliadnut jeho
zastoj v normaliza¢nom obdobi. Najma vo vztahu k alternativnemu divadelnému
hnutiu v Cechdch, rozvijaniu ,novych” zanrov ako kabaret, satira a i.

V Beliane z roku 2003 najdeme — Zial — aj nespravny tidaj o vzniku festivalu Diva-
delnd Nitra (1991, spravne ma byt 1992), a to hned na dvoch miestach.’ Ziadalo by
sa spresnit aj striedanie festivalu Divadlo dnesku, ktory vznikol v Ostrave najprv len
ako narodny festival (1971, 1972 s prizvanymi slovenskymi siubormi, od roku 1973 ce-
lostatny), a az od roku 1976 sa konal striedavo v Kosiciach a Ostrave (heslo v EDUS-e
je presné, s. 297). Ani Divadelna mladost nebol hned' celostatny festival. Heslo o tom-
to festivale je aj v EDUS-e ¢iastocne nespravne (s. 246). Informacia o prehliadke Di-
vadlo mladych je tu zaradena len pod prehliadky a festivaly ochotnickych stborov.’

Zrekapitulujme teda fakty od zaciatku.

Pokus o systematické pripomenutie

Tak ako $tidiové hnutie zadalo v Cechéch, tak aj iniciativy stretavania sa mladych
divadelnikov vznikli tam. Na pode Zvazu ceskych dramatickych umelcov sa pomaly
zacali formovat skupiny, ktoré nadvézovali na dianie napr. v brnianskom Divadle na
Provazku, libereckom Stadiu ,,Y*, Cinohernom Stdiu v Usti nad Labem a inych."
Népad usporiadat festival najzaujimavej$ich produkcii s prevahou mladych tvorcov
uprednostiiujtci $tadiové divadla prave v Ceskych Budé&joviciach, a nie v Prahe, bolo
strategicky dobré rozhodnutie. V Cechach mali agilné pobocky Svazu eskych dra-
matickych umélct (skratka ,,SCDU”), ¢o sa d& vysvetlit aj tym, Ze mladych tvorcov
bolo viac a mnohi z nich sa v oficidlnych divadlach nedostavali k vyraznejsej praci,
viaceré divadla sa dosledne podriadili normalizacnej linii, ktorej mlada generacia,
ktora nezazila 50. roky, nechcela len prikyvovat.

Podla vzoru svetovych divadelnikov (o. i. Jerzy Grotowski) vnimali divadlo ako
laboratérium. Jeho podstata spocivala v metdde kolektivnej tvorby, v potrebe seba-
vyjadrenia, v hladani novych, netradi¢nych foriem. Jednou z nich bolo aj zrusenie
steny medzi javiskom a hladiskom (premena scénického priestoru, ¢asto mimo ofi-

8 Encyklopédia dramatickych umeni. 1. zvazok . A - L. Bratislava : Encyklopedicky uistav SAV; Veda, 1989,
s. 297. ISBN 80-224-0000-9.

?V spominanom hesle Divadelné festivaly a prehliadky (s. 417) a v hesle Divadlo Andreja Bagara (s. 424).

10 Podla EDUS-u ,,..V pol. 70. rokov sa konali 2 ro¢. festivalu Divadlo mladych (1976, 1978), kde okrem
ochot, vystupovali aj prof. div. subory. (s. 218).

" BlizSie som o tom pisala v casopise Slovenskeé divadlo, 2006, ro¢. 54, €. 3, s. 402 — 416 v studii s priznac-
nym nazvom Slovenské divadlo v netradicmyjch stiidiovych priestoroch v 70 a 80. rokoch 20. storocia.
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DK ROH Trnava KD Dibravka SBD Bratislava
16.00 OTVORENIE v DPDM 10.00 DAB Nitra 11.30 ETC Helsinky, Finsko
5.9 18.00 TJUZ Moskva, ZS5R M. Maeterlinck: H. Pinter: Domovnik
o H. Ch. Andersen: Slavik Modr{ vtik 18.00 DJZ Sp. N. Ves
W. Letki: Len sa nezlomif
9.00 DAB Nitra 10.00 5BD Bratislava
M. Maeterlinck: Modry ]J. Mokos: Hra
6.9 vtak 14.00 TJA Lyon, Francihzsko
14,00 DJZ Sp. N. Ves R. Demarcy: Tajomstvo
W. Letki: Len sa nezlomif
9.00 KBD Banska Bystrica 19.00 TJUZ Moskva, ZSSR 10.00 TJA Lyon, Franctzsko
D. Duek: Pistagik H. Ch. Andersen: Slavik R. Demarcy: Tajomstvo
7.9.| 14.00 ETC Helsinky, Finsko 14.00 DJZ Presov
H. Pinter: Domovnik Nazarov — Orlov:
Zlaté kuriatko
T | 9.00 PS NS Bratislava 710,00 TJA Lyon, Francizsko | 10.00 a 14.00
J. Moko¥ — M Kidkos: M. Yendt: Bubny z Valmy KBD Banskd Bystrica
Ukradnuty &es D. DuSek: PiStacik
8.9.| 14.00 DIZ PreSov 18.00 ETC Helsinky, Finsko
Nazarov — Orlov: Zlaté ku- H. Pinter: Domovnik
riatko
10.00 DIELNA — ukédZkv préc 10.00 KBD Banskéd Bystrica 18.00 DIELNA
zahr. reZ'sérov v DPDM D. DuSek: Piftatik 14,00 PS NS Bratislava
9. 9. Trnava 14.00 DJZ PreSov ]. Moko§ — M. Kdkos:
Nazarov — Orlov: Ukradnuty ¢as v Dome
Zlaté kuriatko ROH. nédm. F. Zupku
9.00 Semindr v DPDM 10,00 PS NS Bratislava 16.00 TJA Lyon, Francizsko
10.00 TJA Lyon, Francizsko J. Mcoks — M. Kdkos: R. Demarcy: Tajomstvo
10. 9 M. Yendt: Bubny z Valmy Ukradnuty tas ZAVER PREHLIADKY
14,00 SBD Bratislava
J. Moko&: Hra

Program celoslovenskej prehliadky Divadlo defom, september 1989, ktora sa konala paralelne v Trnave
a Bratislave. Hostami prehliadky boli subory z Helsink, Lyonu a Moskvy (TJUZ so slavnou inscenaciou
Andersenovho Sldvika rezisérky Genrietty Janovskej). Archiv Divadelného tstavu Bratislava.

cidlnych divadelnych sdl), rozvijanie autorského divadla, dialég s divakom, interak-
cia. Dolezitt tlohu zohrala dramaturgia (odklon od realistickej interpretacie klasiky
i sucasnosti, demytizovanie tém a autorov), vyznamotvornost, hravost, znakovost
scénografie, podielajucej sa aj na nepravidelnom priestore, premena herectva a i.
Najdolezitejsim faktorom bola skutocnost, e zriadovatelom tychto divadiel v Ce-
chach a na Morave boli vtedy kraje (na Slovensku ministerstvo kulttury), stranicke
a zvazacke (samostatné) organy kraja, mesta i okresu mali silné slovo. V roku 1975 sa
v Ceskych Budgjoviciach uskutocnil 1. roénik festivalu Divadelnd mladost (Divadelni
mladi) bez slovenskej ticasti, ale uz v roku 1976 tam slovenské divadlo reprezentovali
dva stibory: Divadeln4 fakulta VSMU s inscenaciou pedagédga Milosa Pietora Kazimir
a Karolina (Odén von Horvath) a Poetickd scéna s pasmom poézie Hra o jablko. Zatial
¢o produkciu Studentov, plnt hravosti, hereckej dynamiky, prijali iicastnici s tisme-
vom a sympatiami, soSnd prezentacia poézie sa ocitla mimo kontextu. Klubové disku-
sie Ceskych kolegov uz vtedy ukdzali na ich erudovanost, rozhladenost v zahranici
(minimalne poznanie polského divadla), sktisenosti s tvorbou Studiovych divadiel
a pripravenost diskutovat.

V oktdbri 1976 sa v KosSiciach po prvy raz uskutocnilo Divadlo dnesku [povodne
tiez iba Cesky festival tzv. velkych scén, neskorsie aj malé scény ako doplnenie, volné
diskusie sa nekonali, len v ramci seminarov na vopred uréent tému s pripravenymi
,Statotvornymi” referatmi]. Riaditel Divadla Jonasa Zaborského v Presove Jan Silan
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Titulna strana programového <

bulletinu celoslovenskej pre-

hliadky Divadlo detom, sep- DIVAD LO DETOM
tember 1989. Na konci bulleti- CELOSLOVENSKA PREHLIADKA s
nu boli pre detskych divikov DIVADELNEJ TVORBY PRE DETI

omalovanky obrazkov. Graficky
navrh Dusan Nagel. Archiv Di-
vadelného tstavu Bratislava.

vyuzil pritomnost ceskych a slovenskych zvdzovych funkcionarov i divadelnikov
a otvoril diskusiu 0 moznosti usporadivania Divadelnej mladosti striedavo aj v Pre-
Sove. Tejto myslienke nebol spociatku nikto nakloneny ani v Prahe, ani v Bratislave,
aj z toho dovodu, ze mesto nemalo dostatok hracich priestorov, samotné Divadlo ]J.
Zaborského sa nevenovalo Studiovym produkcidm, zndma bola miziva schopnost
miestnych zvadzackych orgdnov samostatne zorganizovat festival. Pre PreSov hovori-
lo zas divacke zdzemie — vysoké percento obyvatelov v mladom veku, vysokoskola-
kov, odchovanych Akademickym Presovom.

EDUS o Akademickom Presove (skratka ,AP“) piSe, Ze je to ,celoslovenska pre-
hliadka vysokoskolskych ochotnickych stiborov. Sutazia na nej divadla ¢inoherné,
pantomimické a pohybovo-plastické utvary s hudobno-vokalnou zlozkou i bez nej,
divadielka poézie, s6lového umeleckého prednesu, vlastnej literarnej tvorby a do
roku 1984 aj umeleckého prekladu.”*? Vznikla roku 1968, iniciativy sa ujal Karol Ho-
rak a jeho Studentské divadlo pri Filozofickej fakulte Univerzity Pavla Jozefa Safarika
so sidlom v PreSove (jadro univerzity posobilo v Kosiciach). Paradoxne, Akademic-
ky PreSov, az na kratke prestavky po roku 1989, existuje dodnes a prof. K. Horak je
jeho stalou oporou. Hlavnymi organizatormi boli Slovenské vysokoskolské uistredie
Socialistického zvazu mladeze (skratka ,SVU SZM*), ktoré bolo sucastou Sloven-
ského ustredného vyboru SZM (skratka ,SUV SZM*) a Ministerstvo skolstva SSR.
SVU SZM, vysokoskolské centrum SZM malo citlivejsi pristup k mlddeZi ako odde-
lenie kultary SUV SZM. Hlavnou tilohou SZM od roku 1970 , bylo ovladnout vysoké

12 Encyklopédia dramatickych umeni, 1. zvazok . A-1L, s. 18.
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Divadlo dnesku, oktdber 1978, KoSice. Zaber zo seminara. Dennik Pravda citaja pocas referatu sprava
séfredaktor casopisu Film a divadlo Miroslav Prochazka, Moéric Mittelmann-Dedinsky, za nim s okuliar-
mi v rukach séfredaktor casopisu Scéna Otakar Briina. Snimka archiv autorky.

a stfedni skoly, znormalizovat stav na stfednich a vysokych skolach, cenzurovat na-
zory mladych studujicich lidi, potlacovat véas svobodu nazort a posilovat v mladych
lidech védomi mocenského, neménného postaveni KSC. SSM se stal predstupném
KSC, cilem byla vychova mladeze v duchu marxismu-leninismu.”*3

Napriek tejto tilohe ponechévalo SUV SZM najmi vysokoskolakom istti voInost.
Presov bol daleko, v Kosiciach este na krajskom vybore KSC nesedeli taki normali-
zatori ako neskorsie, preto o tomto obdobi mézeme hovorit ako o relativnej slobode.
Akademicky PreSov bol aj na tie ¢asy Stedro financne dotovany, spociatku bol slobod-
ny aj vo vybere programu/titulov. V juni 1969 tcastnici v preSovskom Dome kultary
len zavistlivo pozerali na Stepkovu hru Z duba padol, oddijchol si. V porote sedeli Milan
Lasica s Juliusom Satinskym a neskorsie rok ¢o rok Martin Porubjak, z VSMU spociat-
ku Sona Korenciova, neskor uz len Marian Mikola, reZisér Ukrajinského narodného
divadla Ivan Ivanco, ktory dokazal kazdy ,ideovy” problém na rdéznych organoch
v PreSove nejako urovnat, Stanislav Rakus a ini.

Dnes sa zda atmosféra, ktorti prezivali ti¢astnici Akademického PreSova ako sen.
,Nocné vypredaje” satiry, kabaretov, improvizacii mladych Tudi slobodne sa vyjad-

13 http://cs.wikipedia.org/wiki/Socialistick%C3%BD_svaz_ml%C3%A1de%C5%BEe [cvit. 15.5.2012] Ne-
nasli sme int charakteristiku tohto mladeznickeho hnutia, ktoré vzniklo v roku 1970 z Ceskoslovenského
svazu mladeze.
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rujucich, boli odzou slobody v uzatvarajtcej sa spolocnosti (kazdy pontkol ¢o vedel,
¢o chcel, nedobré v zmysle starého, lacného zdbavného znamenalo okamzitt a ne-
uprosnt potupu do budtcnosti). Po celé roky bolo mesto plné ludi, divadla, spe-
vy, hudby, dlho do noci sa diskutovalo, recitovali sa basne. Univerzita vtedy Zila len
AP. Pod konfrontaciou ¢innosti Studentov sa doslova schovali vSetky aktivity, ktoré
postupili z krajskych kol. V Bratislave bol najvacsi vyber, ale aj najvyssia kvalita po-
pri oboch preSovskych stboroch — malych foriem a divadla poézie. Prinasali novych
autorov, nové postupy. Formovali obrazotvornost, reagovali na sticasnost, ale aj na
augustové udalosti. Ukazali, Ze umenie (divadlo, poézia, proza, vlastna tvorba) vzni-
ka z pretlaku bud autorského divadla, ovplyvneného konkrétnym divadlom alebo
autorom, resp. ako pondasku (napr. ,vedecké” prednasky fiktivnej postavy univer-
zalneho ceského génia Jary Cimrmana v opakovanom podani zilinskych , doprava-
kov*). Postupne hlavni usporiadatelia skracovali finan¢né prispevky aj na festivaly,
obmedzovali dramaturgiu.

Martin Porubjak, navstevnik vroclavského festivalu Otvoreného divadla,
sprostredkovaval vlastné poznania z predstaveni formou publikovania informacii,
stadii, ale aj v diskusiach s ochotnikmi, vysokoskolakmi. Na prikladoch V. medzi-
narodného Studentského festivalu otvoreného divadla vo Vroclave rozvinul Styri
zakladné znaky, ktoré charakterizovali i¢astnicke stibory: , 1. otvorenost priestoru,
v ktorom sa hra, 2. intenzivny a priamy kontakt s divakom, 3. herec ako najdolezitej-
Sia zlozka divadla, 4. divadlo ako pole medziludskych vztahov”."® Akademicky Pre-
$ov sa v mnohom priblizoval stredoeurédpskym trendom divadla, pontikal alternativ-
nu tvorbu malych javiskovych foriem (skratka ,MJF“) — ¢asom, témou, priestorom,
pouzitymi prostriedkami, zanrovou sirkou, usilujic sa o divadlo metafory. Tvorcov
MJF a ich divakov v 70. a prvej polovici 80. rokov charakterizovala a spajala potreba
metaforického vyjadrenia sa prostriedkami divadla. Ukazalo sa, Ze amaterizmus ako
institucionalny vyraz i zdmerny sp6sob zmocnenia sa divadla, satiricky pohl'ad mla-
dej generacie na svet, odpor ku konvenciam, sklon k mieSaniu zanrov, rast vyznamu
autorského divadla, zmena hracieho priestoru, silnejici vyznam hudobnej zlozky
a hl'adanie vyrazu a vypovede aj bez slov, spoluvytvaraju jednu z ciest, po ktorej sa
mozno uberat.

Vroclavsky festival iste inSpiroval aj agilnych mladych divadelnikov z martin-
ského divadla, ktori sa usilovali o vlastny Otvoreny divadelny festival, ktory by bol
,,...pristupny nielen pre profesionalnych umelcov, ale aj pre kvalitné, angazované
ochotnicke, amatérske, Studentské divadlo.”*® Hlavnym usporiadatelom takého po-
dujatia mali byt zvdzacke organy (obdoba Festivalu Politickej piesne v Martine, 1972
—1989). Do usilia spojenia/prepojenia sicasného, alternativneho/studiového divadla
s ochotnickym sa na Slovensku zapojilo aj Ministerstvo kulttry Slovenskej socialis-
tickej republiky (,MK SSR”) a Zvidz slovenskych dramatickych umelcov (,ZSDU”).
Tak v roku 1976 vznikol v Martine novy festival pod nazvom Divadlo mladych (ktory
narychlo vymysleli v kaviarni Stefénka dve pracovnicky MK SSR a ZSDU). Nézov
sa uchytil, festival nie.

14Blizsie PORUBJAK, Martin. Preco otvorené divadlo? In. Slovenské divadlo, 1976, roc. 24, €. 3, s. 402 — 410.
15 Ref. 14, s. 402.
16 Statt Otvoreného divadelného festivalu v Martine. In. Archiv Divadelného tistavu Bratislava.
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usporiadajii prehliadku divadelnej tvorby mlideznickych siborov

DIVADLO MLADYCH 76

Martin 23. XI. — 27. XI. 1976
VENOVANE MESIACU CESKOSLOVENSKO-SOVIETSKEHO
PRIATELSTVA .

Program divadelnej prehliadky Divadlo mladych v Martine, november 1976, sucast programového bul-
letinu. Archiv Divadelného ustavu Bratislava.

Od Martina k PreSovu

Organizatori sUV SzM, ZSDU, Okresny vybor SZM Martin, Zakladna organiza-
cia SZM pri Divadle Slovenského narodného povstania v Martine venovali festival
Mesiacu ¢eskoslovensko-sovietskeho priatel'stva. Tato prax vyplyvala: 1) z povinnosti
organizatorov, divadiel reflektovat dolezité politické vyrocia, ako boli Velka socialis-
ticka oktébrova revolucia (VOSR), zjazdy komunistickej strany, vyroie vzniku KSC,
Oslobodenie, Slovenské narodné povstanie (SNP) a iné (divadla to mali v ro¢nych
alohach), 2) stranicke organy potrebovali vykazovat c¢innost, na ktort mali v roz-
pocte cez iné organizacie aj finanéné prostriedky. V takomto pripade sa hlavnému
usporiadatelovi I'ahsie vysvetlovalo, Ze nejde o pochybné, systému skodiace preja-
vy mladych Iudi, kedZe je to venované tomu a tomu. Pri tejto poznamke nemozno
opomentt Sikovnost dramaturgii a vedenia divadiel, Ze vedeli napisat a osobne aj
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presveddit r6zne organy od najnizsieho po najvyssi stupen, Ze ten alebo onen titul sa
prave hodi k tej téme a najlepsie vystihuje jej odkaz.

Napriek kostrbatym a neraz aj politicky ticelnym formuldcidm niektorych poslani
festivalu (,...popularizovat divadelnt tvorbu v Sirokych vrstvadch mladeZe, hlavne
medzi robotnikmi”) a podmienka, Ze ,Festivalu sa mdze ztcastnit subor, ktorého
vécsina ¢lenov je v SZM”Y, ktoré sa neobjavovali ani v oficidlnych materidloch ZSDU
¢i MK SSR, sa podarilo pripravit pestry dramaturgicky program.

Na plagate 1. ro¢nika Divadla mladych '76 — , prehliadky divadelnej tvorby mla-
deznickych stiborov*” bol martinsky Cechovov Ivanov (Divadlo SNP, réZia Tubomir
Vajdicka), Kazimir a Karolina (VgMU, aj na festivale Divadelna mladost, Ceské Budé-
jovice, 1976), Mokosova klaunidda Zahrdme sa pre vis (Divadlo pre deti a mladez
Trnava, rézia Mikulas Fehér), Michelangelo (Naivni divadlo, Stadio Ypsilon, scenar
a rézia Jan Schmid) & Promény podle Ovidia (Stadio pohybového divadla Praha,
rézia Vaclav Martinec). Z klubovych produkcii organizatori vybrali Vampilovov
text Dovadsat’ miniit s anjelom (Divadelné stadio SZM pri DSNP Martin, rézia Emil
Horvath, ml., Ondrej éulaj), kolektivnu réziu Dovzenkovho textu Olesia-Madria-Ka-
tarina (Divadelné stidio SZM pri Krajovom divadle Nitra) a Fragmenty Sofoklovho
Oidipa (Divadelné studio SZM pri Divadle ]J. G. Tajovského vo Zvolene, rézia An-
drej Turéan). Ochotnicke divadlo zastupoval Plautov Chuastiiri (Zelened, réZia Jozef
Bednarik) a vysokoskolské alternativne hnutie Tip-top Biotop alebo Blsinec (Divadel-
ny stbor Filozofickej fakulta UPJS v Presove, scenar a rézia Karol Horak). Viaceré
z tychto inscendcii sa dostali do dejin divadla cez osobitné uchopenie témy, myslien-
ky, posolstva, novych postupov vo vztahu slova, obrazu, scénografickej, hudobnej
zlozky vytvarajuc silny obraz javiskovej metafory so Sirsim tematickym zaberom
ako pontkala literarna predloha.

Kritici vitali taky vyber, ktory ostry kritik Milo$ Vojta v Tvorbe oznacil ako vy-
zvu: Narodil sa festival proti lhostejnosti. Problém sa ukazal pri diskusiach. Kym na
Akademickom Presove prebiehali hodnotenia skér formou prednasky, cvicenia na
vysokej skole, na pdde profesionalneho divadla, kde boli divadelnici zvyknuti na
koncizne a hibkové interné hodnotenia, sa tazko hladali vychodiskové pozicie pri
formulovani hodnotiacich kritérii (od rozdielu v institucionalnej forme: plusy/minu-
sy, po narabanie s vyjadrovacimi prostriedkami). Situdcia sa tak vyhrotila, Ze nasle-
dujuci roénik Divadla mladych 1978 sa konal uz bez spolutiCasti Zvazu slovenskych
dramatickych umelcov. Plagat festivalu tvorilo to, ¢o zdsobnik slovenskych divadiel
pontikal: od profesionalnych divadiel po vecery poézie, ochotnicke stibory atd’. Dal-
81 ro¢nik sa uz nekonal.

Slovéci sa sustredili na pripravu prvej Divadelnej mladosti v PreSove. Zaujem
pracovat na alternativnych projektoch aj v ramci roznych stadii v divadlach, ktoré by
priniesli okrem nového priestoru a zmeny funkcie scénografie a kontaktu s divakom
aj moderny jazyk nepsychologického realistického herectva, bol, aj klima bola priaz-
nivd, ale menej ¢innosti a vysledkov. Dennodenna prevadzka zajazdovych divadiel
pohlcovala vSetkych, nezanedbatelnou bola aj finan¢na otazka kvalitnejSieho zivota.
Tvorcovia, ktori sa ststredili na tvorbu v stadiovych poddivadlach namiesto privy-
robenia si v televizii ¢i v rozhlase, to mali aj v zivote ovela tazsie. (Je asi priznacné, ze

7 Ref. 16. Citujeme z pracovnej verzie Stattitu, coho dokazom je nielen iny nazov, ale aj nie presné for-
mulacie.
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Divadlo dnesku, oktober 1978, Kosice. Zaber zo seminara. ZI'ava Andrej Matasik, Dagmar Venzarova,
neskoér Podmakova a Zuzana Mikulova, za nimi (zI'ava) reZisér a riaditel Statneho divadla Kosice Milan
Bobula, rezisér a umelecky séf Ukrajinského narodného divadla Presov Ivan Ivanco, herec, umelecky séf
¢inohry Statneho divadla Kogice Anton Gymersky. Za Milanom Bobulom sedi Eva Ci¢mancova, neskér
Fifikova. Snimka archiv autorky.

pocas celého obdobia 70.a 80. rokov nevznikol ziadny projekt alternativnej inscena-
cie/produkcie v Slovenskom narodnom divadle ¢i Novej scéne.)

Po prvy raz sa celostatny festival Divadelna mladost (skratka FDM) v PreSove ko-
nal uz v roku 1977. Napokon sa hralo v domacej malej sympatickej historickej budove
Divadla Jonasa Zaborského (,,DJZ”), v Parku kultury a oddychu - tradi¢ny plesovy
arénovy priestor, ktory sa dal prisposobit, a Presovcania ponukli aj netradicny, doslo-
va avantgardny priestor, tzv. Stadio 83. Dokoncena esSte nepouzivand kotoliia novej
divadelnej budovy pripominala obklada¢kami, élenenim (stipy), odtokom, vylevka-
mi skor priestor na porciovanie méasa ako tradi¢nt arénovu variabilitu.'®

Zastupcovia DJZ mali $tab na prevadzke na prizemi divadla, zvazaci v Hoteli
Dukla. Prvi sa starali o odbornt obsahovt stranku, druhi o spolocenski. Narodné
zvazy dramatickych umeni vyberali inscenacie (do Presova, resp. do Kosic sa dostali
aj tie inscenacie, ktoré neradi prazski, ostravski a niekedy aj budé&jovicki funkcionari
videli doma). Program prvého slovenského ro¢nika' bol priam excelentny. Po dve
inscenécie Divadla Na provazku (B. Polivka: Am a Ea, M. Pospisil: Velky vandr), Na-

'8 Neskor prave tento priestor vynikajico vyuzil scénograf Jan Zavarsky pri inscenacii Ballekovho Po-
mocnika (DJZ Presov, rézia Jozef Prazmari, 1979).
19V poradi to bol uz treti roénik FDM.
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ivniho divadla, Studio ,, Y* Liberec (J. Schmid: T#indct viini, Kolektivna improvizacia:
Vecery pod lampou), Divadla Na zabradli Praha (A. Alegria: Po lané pies Niagaru, R.
Athayde: Vyucovini dony Margaridy) a po jednej z Divadla V. Nezvala Karlove Vary
(Scherhauferov text 11 dni kfizniku knize Potémkin) a Handckeho divadla z Prostéjova
(J. Svejda: Hawdrie). Slovenské zastipenie bolo slabsie po¢tom i umeleckou vypove-
dou (DJZ Presov: Solovicove a Bazlikove Piné vreckd periazi, Poeticky sibor Novej scé-
ny Bratislava® s hrou bratov Capkovcov: Lisky hra osudnd, Ko¢anov Zdvrat Divadla
pre deti a mladez Trnava). Az v posledny den Slovaci ukazali svoje tromfy. Krajské
babkové divadlo Banska Bystrica?" uviedlo Jdnosika autorov J. Dvoraka, K. Milobedz-
ku, K. Brozeka, J. Mokosa a bratislavska Nova scéna Goetheho Clavija.

Stcastou festivalu bolo tradi¢né kladenie vencov k pamétniku sovietskych oslo-
boditelov na dnesnej Hlavnej ulici, ndvsteva pamétnika na Dukle. Plavba vyletnou
lod'ou na Zemplinskej Sirave, kde sa nesetrilo bohatym obcerstvenim, bola vyvrcho-
lenim noénych diskusii. Zacinali o 23.00 po poslednom predstaveni a neraz trvali
do svitania a bolo o ¢om hovorit. Mnohé festivalové predstavenia priniesli kolegom
podnety na diskusiu o kolektivnej tvorbe, o funkcii hudobnej zlozky v divadle, syn-
tetickom divadle, o ispornosti znaku, metafore, o potrebe stretdvania sa a vyjastova-
nia si spornych ndzorov na funkciu divadla v tradi¢nych divadelnych domoch, jeho
stadiovych salach, ¢i zmysle pracovat a zdujme zriadovatela podporovat iné formy
divadla, ako boli dovtedy preferované.

Pracovné diskusie v (vjesk}?ch Budéjoviciach a v PreSove mali tvoriva atmosféru,
boli v porovnani s inymi festivalmi inSpirativne a slobodné, Tudia sa nebali vystu-
pit a povedat svoj nazor. Nevladol tam , akademizmus” seminarov, resp. divadelné
klubov v Ostrave a v Kosiciach s ich domacimi hereckymi bardmi. Na seminaroch,
kde boli zvdzovi a zvazacki funkcionari, stranicki aparatnici vystapili aj ti, ¢o o par
mesiacov neskor emigrovali.

Napriklad pracovnik Ministerstva kultary CSR Karel Vondrasek nevynechal ani
jeden festival, ziadnu (ani no¢nu) debatu, aby potom uz ako $éf prazského Divadla
Na zéabradli zac¢iatkom 80. rokov emigroval. V roku 1977 na zavere¢nom seminari
v Predove vystupil ako zastupca MK CSR: , Zaverom teda mozno povedat, Ze v sti-
¢asnom obdobi triedneho a ideologického zdpasu medzi svetom socializmu a kapita-
lizmu ostava nadalej v popredi pozornosti otdzka kultiry a umenia, a je preto akosi
nasou povinnostou jednak venovat zvySené usilie marxistickej analyze burZoaznych
koncepcii kultiry a umenia na jednej strane, a jednak naSou tedriou kultary estetiky
jednotlivych vied o umeni ist v ofenzive prave v reldcii v pomere k tymto antiko-
munistickym reldcidm kultiry a umenia a napokon vlastnou tvorbou, kvalitou nasej
prace, vysokou ideovostou a umeleckym majstrovstvom prave ukazovat a dokazo-
vat, hovorit o prednostiach nasho zivota prostrednictvom umenia ako vyznamnom
nastroji formovania a duchovného obohacovania pracujicich i mladeze v kapitalis-
tickych krajinach.”*

% Na plagate nespravne oznacena ako Poetickd scéna Bratislava. Od 1. 9. 1976 Poetickti scénu zaclenili
pod administrativu Novej scény s nazvom Poeticky subor Novej scény.

21 Aj toto divadlo ma na plagéate nespravne uvedeny nazov — ako Krajové divadlo...

2 Protokol zo zaverecného seminara III. ro¢nika festivalu Divadelna mladost v Presove dna 24. 6. 1977.
Stenograficky prepis magnetoféonového zaznamu. In Archiv Divadelného tstavu, pdvodne Zvazu sloven-
skych dramatickych umelcov, s. 10.
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Ustredny vyber Socialistického zvdzu
mlddeze

Ministerstvo kultdry SSR
Ministerstvo kultary CSR

Zvidz slovenskych dramatickych umel-
cov

Zviz Eeskjch dramatickych umelcov

Ustredny vybor odborového zvdzu pra-
covnikov umenia, kulliry a spolofen-
skych prganizdeii

KNV Kosice
ONV, OV SZM, MsNV Presov |
Divadlo JondSa Zéborského v Prelove
Park kulttry a oddychu Predev

%,

Venované 60. virofiu VOSR

a I, 2jazdu SZM. 0'm‘0gm
M EDOSY

PRESOV 21.-25.6.1977

Pozvanka na celostatny festival Divadelna mladost, jin 1977, Presov. Graficky navrh Ivan Popovic. Ar-
chiv Divadelného ustavu Bratislava.

Zastupca vedticeho oddelenia kultary UV KSS Michal Masaryk v nasledujiicom
vystupeni okrem iného konstatoval: ,,...nasa socialistickd spolo¢nost vytvara optimal-
ne podmienky pre rozvoj kultiiry a umenia, Ze podporuje vsetky talenty a najma XV.
Zjazd KSC vyty¢il ako jednu z kItaéovych tiloh starostlivost o mladé talenty na pode
umeleckych zvédzov, na druhej strane vytvéaranie Sanci predpokladov pre obciansku
a umeleckl angazovanost i zaradenie sa v kultirnom zivote.”? Helmut Vacha, ako
podpredseda SUV SZM, bol uz konkrétnejsi: ,,...sme za hladanie novych foriem, ale
nikdy nedopustime, aby sa viac-menej v hladani novych foriem zakryvala alebo zni-
zovala nasa latka naro¢nosti na samotny obsah tejto tvorby“.*

2 Ref. 22,s. 11.
2% Ref. 22,s.12.
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Détum Hod. Divadle Autor a hra Miesto
20. VI. 1977  B.00 Prichod GEostnikov festivalu ,Divadeind mladost®
21. VI. 1977 15.30 Kladenie vencov

1600 O i wDivadelnd mladost® DJZ
16.00 Divadle JondEa Zdborského, PreSov J. Solovig-l, Bézlik: Plné vreckd peﬁazi DJZ
19.00 Poetickd scéna, Bratislava Bratia Cap i: Lasky hra Stadio 83
2100 Program LUT, tanec Spuioéensk? vetierok PKO
21.30 Divadlo Na provdzku, Brno Boleslav Polivka: Am a Ea Stadio 83
23.00  Kilub DJZ Diskusi Klub DJZ
22 VI. 1977 7.30 Odchod do Svidnika @ na Duklu
1630 Divadlo Na provdzku, Brno Miled Pospigil: Velky vandr Stadio 83
19.00 Divadlo Na zdbradii, Praha Alonzo Alegriet Po lané pfes Niagaru DJZ
2100 Program SpoloZensky vedierok PKO
21.30 Divadlo Na zdbredll, Praha Roberto Athayde: Vyugovdni dony Margaridy Ped. fak.
23.00  Klub DJZ Dish Klub DJZ
23, VI, 1977 9.00 Plllatie delegécie FDM na MsNV MsNV
10.00 pat ¥
1100 Handcke divadio, P JiFi Svejdo: Havérie PKO
15.00 Dl\fﬂdlo pre dati a mldda! Trnava Mikul6g Kogan: Zdvrat DJZ
20.30-  Naivni divadlo, studio ,Y*, Liberec Jén Schmid: Tfindct vini DJZ
2100 Program Spologensky velierok PKO
2300 Klub DJZ Disk Klub DJZ
24, VI. 1977 1000 Zdvere&ny semindr PKO
15.00 Divadio V. Nezvala, Karlove Vary Peter Scherhaufer: 11 dni kfiZniku kniZe Potémkin
Taurigevsky DJZ
1830 Divadlo V. Nezvala, Karlove Vary Peter Scherhaufer: 11 dnf kfiZniku knife Pot&mkin
Taurigevsky DJz
2000 Naivni divadlo, studio ,¥*, Liberec Kolektivna improvizdcio: Vetery pod lampou PKO-dvarana
2100 Program Spologensky vedierok PKO
2300  Klub DJZ Diskusia Klub DJZ
25 VI, 1977 730 Zdjozd na Zemplinsku Ziravu
17.00 Krojové bdbkové divadlo, Bonskd Bys- Dr. J. Dvofdk, K. Milobedzka, K. Broiek,
trica J. Mokod: JdnoSik DK ROH
19.00 Movd scéna, Bratislava J, W. Goethe: Clavijo DJZ
2130 Klub DJZ Diskusia Klub DJZ
2230 Zévereéné tie Géastnikov Uk ie festivalu ,Divadelnd mladosf” PKO

Podrobné informdcie k festivalu dostanete v hlavne] budove DJZ, kde bude zriadené informoZné
stredisko, ktoré bude otvorené od 8. do 24. hod.

Program celostatneho festivalu Divadelna mladost, jun 1977, Presov. Archiv Divadelného ustavu Brati-
slava.

Najkonkrétnejsi bol veduci tajomnik ZSDU Jan Slivko, ked okrem iného povedal:
,...divadlo bude zivé a divadlo bude atraktivne a divadlo bude pre nasho divaka
pritazlivé vtedy, ak bude, ak dokaze hovorit Zivou recou, ak dokdZe na javisku stvar-
novat udalosti, problémy, pocity, starosti i Ziale ndSho dnesného cloveka, a ak dokaze
tieto veci sprostredkovavat naozaj v umeleckej polohe, nie v polohe didaktickej, nie
v polohe Zurnalistickej, ale v polohe umeleckej metamorfozy, ktora je vlastna tomuto
druhu umeniu.”® Priznal, Ze uz pri tomto rocniku sa rozchadzali ndzory na vyber
(toto konstatovanie ¢i vyhrada sa budt opakovat pri dramaturgii kazdého festivalu):
,Nechceme, aby festival Divadelna mladost bol len akousi atraktivnou prehliadkou
zaujimavych — najzaujimavejsich inscenacii v republike, ale chceme aby festival Di-
vadelna mladost bol festivalom mladych a pre mladych.” Hovoril o tom, ze sme sa
,vybili” v Martine v 1976 roku ($ttidiové produkcie Nitry, Martina, Ze nemame nic
nové, pre ochorenie Trnavcania uviedli iny titul), Ze by mohlo prist k prieniku gene-
racnych vrstveni a jednotlivych druhov umenia (vytvarnici, hudobnici), o sa napo-
kon nepodarilo. Dolezitou vyzvou, na ktorti sa divadla ¢asto odvolavali, bol nazor, zZe
~treba posilnit postavenie reziséra, dat mu vacsie pravomoci, dat mu vacsi priestor,
ale zaroven aj upozornit ho aj na vacsiu spolocenskt zodpovednost za to ¢o robi.”*

®Ref. 22,s. 16 -17.
2 Ref. 22, s. 19.
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Divadlo dnesku, oktéber 1980, KoSice. Zaber zo seminara. Zl'ava rezisér Jozef Prazmari, dramaturg Slo-
venského narodného divadla Anton Kret, dramaturgicka Divadla Andreja Bagara Nitra Darina Karova,
pracovnicka Umenovedného astavu SAV Eva Fifikova. Karikaturista Alexander Richter kresli portrét
Antona Kreta. Snimka archiv autorky.

Vyslovil sa proti izolacii umenia, volal po stadiach, kde si mladi mohli odskasat nové
formy, ako napr. v Nitre.

Na jeho slové reagovala Anna Sykorova zo Statneho divadla Kosice, ktoré st-
hlasila s vyzvou za experiment ako protest proti Sedivosti, hovorila o tom, Ze sa-
motna praca v repertoarovych divadlach vylucuje rozdelenie na mladych a starsich,
o discipline, o priprave, o tom, Ze sa riesi rovnica mladi mladym, ale polozila otazku,
¢o s rovnicou mladi starsim.?” Toto vystipenie poukdazalo na rozdiely celkového vni-
mania tvorby v divadlach. Na odlisnu situdciu v tzv. kamennych divadlach, medzi
ktoré kosické divadlo patrilo a v ktorom nebolo citif to podhubie na vznik stadi,
ktoré by vzniklo z pretlaku potreby (generac¢ny problém, resp. prave ti najmladsi
doslova tahali repertoar).

Darina Kérova pochvalila J. Slivku, ale vyslovila sa k potrebe zmeny formy, ked
povedala: L Studio, a vobec mladé divadlo, musi ist proti oficidlnej prevadzke a musi
ist proti velkému divadlu (...) nie v oblasti ideovej, alebo v oblasti svetondzorovej,
teda v oblasti zavadnosti, ¢i nezavadnosti myslienky, to st otazky zndme, vSetci sme
obcanmi tejto socialistickej republiky a ideové posolstvo umenia nam je jasné, to na-
koniec dokazuja i predstavenia na tomto festivale. Myslim na oblast formy, ktora ma
umocnit onen ideovy obsah z tst mladych Iudi znejuci eSte a obohateny este tym
elanom, ktory som spominala. Stidiové divadlo je teda kdekolvek, & je tu divadlo
existujiice samostatne alebo divadlo existujiice popri prevadzke ako divadlo zalo-

7 Ref. 22, s. 21 - 22.
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Titulna strana programového

i DIVADLO DNESKU
i oy orsle ey D celostatna pmgem KOS]CE 982
=
oA~
N
S

(D)

DIVADLO
DNESKU
KOSICE 82

zené na kvazi amatérskom zaklade, musi oponovat uz len tym, ze pracuje v inom
priestore, inymi prostriedkami v inom ¢asovom rozpiti, teda, Ze ma viac prace, viac
¢asu na pracu ako prevadzkové divadlo zviazané prevadzkou a zviazané pohodInos-
tou tvorcov...”?® Tym dala za pravdu Sykorovej, a zaroven upozornila, Ze Studiové
divadla nejdu proti tzv. oficidlnym scénam, obsahom zmien je forma a prostriedky.

Nasledujtce roky ukazali, Ze ak sa méa zmysluplne diskutovat/analyzovat/kri-
ticko-teoreticky reflektovat smerovanie novych divadelnych trendov cez konkrétne
¢iny (rozne formy cinnosti), paradigmu meniacej sa spolo¢nosti, divadelnych postu-
pov, ocakavani, vztahu spolocnosti k umeniu, nemozno z tohto kruhu vynat politické
prostredie ajeho vplyv na umenie. Roznorodost prijatia istych inscendcii (stojacich az
na protipdloch pomyselnej priamky) vychadzala nielen z kulttrnych tradicii (etnolo-
gickych suvislosti), ale silne aj zo sociologického aspektu so zretelom na psychologic-
ky moment. Co komu a kedy v divadle pontiknut.

Od roku 1976 vychadzal v Prahe ¢asopis Scéna (SCDU), ktory neskorsie prinésal
aj nekonvencné nazory. Tam vychadzali aj vacsie Studie (o rézii, dramaturgii a pod.).
Na Slovensku jeho obdoba chybala az do roku 1989, ked ZSDU zacal vydavat dvoj-
tyzdennik Dial6g (3éfredaktor Vladimir Stefko). V roku 1990 ho vSak ZdruZenie diva-
delnikov na Slovensku ako nastupnicka organizécia ZSDU zrusilo.

28 Ref. 22, s. 29.
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ZA NOVE TVORIVE CINY V MENE SOCIALIZMU
A MIERU, ZRODENE Z TALENTU A TVORBY MLA.
DICH UMELCOV

USTREDNY VYBOR SOCIALISTICKEHO
ZVAZU MLADEZE

v spoluprici

¥ nodNiN FESTIVARL
s0 ZVAZOM MIADOSI '19
CESKOSLOVENSKYCH DRAMATICKYCH PRElOY 78 WNA 1T

UMELCOV

UV ODBOROVEHO ZVAZU
PRACOVNIKOV UMENIA, KULTURY
a SPOLOCENSKYCH ORGANIZACII

SUV ODBOROVEHO ZVAZU PRACOVNIKOV
UMENIA, KULTURY
a SPOLOCENSKYCH ORGANIZACI

VYCHODOSLOVENSKYM
KRAJSKYM NARODNYM VYBOROM
v KOSICIACH

OKRESNYM NARODNYM
VYBOROM
v PRESOVE

OKRESNYM VYBOROM SZM v PRESOVE

PARKOM

KULTURY a ODDYCHU v PRESOVE
Socialistickd spoloénosf diva vietky predpoklady kazdé
mu | mladému &oveku pre dostojny Tudsky ot, aby
DIVADLOM JON."\SA 7ZABORSKEHO mohol realizoval svoj talent a um, ndjst si svoje miesto
v Zvote a divat sa s doverou a istotou vpred,
v PRESOVE Dr. Gustdv Husik

Pozvanka na celostatny festival Divadelna mladost, jin 1979, Presov. Graficky navrh Ivan Popovic. Ar-
chiv Divadelného ustavu Bratislava.
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Zaber z diskusie o predstaveniach na festivale Divadelna mladost, jiin 1988, Presov. Zl'ava zboku veduci
diskusie Vladimir Stefko, v prvom rade Dagmar Podmakova, Ladislav Podmaka, Jozef Strazan, Jana
Strniskova, Helena Horvathova, Danusa Trnéikova, v druhom rade Jana Juranova, v strede v okuliaroch
Magdaléna Debnarova, na konci radu Marta Rechtorisova. V tretom rade napravo sedi Pavol Mikulik.
Foto archiv autorky.

Siroké hnutie v Cechach, dostatok mladych tvorcov (aj s divadelnym, filmovym
a vytvarnym vzdelanim) pontkalo rdzne formy divadla na vacsich scénach ¢i v piv-
nicnych priestoroch. Na Slovenku sa v druhej polovici 80. rokov aktivity mladych
utlmovali, boli nasmerované na tvorbu prevadzkovych divadiel. V roku 1986 sa
v diskusiach v ceskych Budéjoviciach otvorene hovorilo o novej poetike, sucastou
ktorej boli aj metaforické vyjadrenia sa o uzavretej spolocnosti, tizbe po slobode, ra-
dosti zo zivota (napr. trnavské inscendcie Kvinteto B. Uhldra, Finta A. Jellicoe), neskor
dalsie produkcie Blaha Uhldra a MiloSa Karaska.

Zosumarizujme prinos najddleZitejsieho divadelného festivalu v Ceskoslovensku
v uvedenom obdobi, ktory najviac pontikol priestor pre mladu generdciu a jej vza-
jomnu tvorivo-umeleckt a kriticko-reflexivnu konfrontaciu:

Prinos FDM:
1) relativne odza pokoja so slobodnou prezentaciou a diskusiami,
2) prelinanie sa tvorcov réznych zamerani (divadelnici, filmdri, televizni tvorcovia,

vytvarnici),
3) nevznikol zasadny , ideologicky” natlak proti videnému, povedanému,
4) nielen kritici, aj divadla (ako Divadlo na provazku a iné) radi chodili na tato slo-
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- Titulna strana programového bulletinu

lostatnej divadelnej hliadky Di-

DIVADLO DNESKU Eupwnmireia
OSTRAVA ’89

CELOSTATNI IMVADELNI FREHLIDEA

Graficky navrh Tomas Berka. V pis-
mena D z prstov oboch rik musel vy-
tvarnik na ,odporucanie” schvalovacej
komisie Krajského narodného vyboru
v Ostrave odstranit oko. Archiv Diva-
delného tstavu Bratislava.

bodnt pddu, zvazacki funkcionari ich viac obdivovali ako im kladli prekazky
(najmaé na Slovensku),

5) inscendcie domacich (slovenskych) divadiel boli kvalitativne horsie, ticast na
FDM sa zacala pomaly povazovat za ,povinnu jazdu”,

6) festival pomaly spel ku skostnateniu, nevynoril sa Ziadny ndhradny institucional-
ny priestor,

7) SCDU sa prejavoval aktivnejsie do ZSDU, hoci pod presvedéenou komunistkou
Jitinou Svorcovou, a zachytaval minimalne eurépske trendy a smery sti¢asného
divadla (rozvijajtci sa ¢asopis Scéna, Dramatické uméni),

8) nastupila éra — Cas filmarov.

Cesko-slovenska cesta

Postupne boli diskusie na festivaloch ¢oraz menej vasnivé a podnetné, vplyv gor-
bacovskej politiky sa prejavoval aj v divadlach i na festivaloch. Stereotyp Divadelnej
mladosti (az na vynimky) zacal viac ublizovat ako prinasat. Mladi tvorcovia z po-
lovice 70. rokov tvorili uz strednt generaciu, ktora svoje ndzory, otvorené a skryté
narazky prendsala do repertoarovych inscendcii. Nova mlada generdcia z konca 80.
rokov bola rozhladenejsia vo svete, ale zdroven aj zahl'adena do seba. Popri uvoltio-
vani dramaturgie a novych divadelnych foriem mala podstatne Iah$i manévrovaci
priestor, ktory vyuzivala viac v tvorbe ako v diskusnych aktivitach na festivaloch,
ktoré sa stali kaZdodennostou.

Situacia v Cechach sa diametrélne zacala odlisovat (vznik mnohych dal$ich diva-
delnych skupin, napr. Prazska pétka), zatial ¢o u nas sa mladi zacleriovali do tvori-
vych procesov na materskych scénach (napr. Jozef Bednarik, Darina Karova v Nitre,
Roman Poldk, Peter Kovac v Martine, Andrej Turcan, Martin Peterich vo Zvolene
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a dalsi sa roztrusili po celom Slovensku); vynimku tvoril len celistvy trnavsky stbor,
ktory zas ochudobnovali odchody protagonistov do bratislavskych divadiel.

Pokracujuce festivalové snazenia boli urcené viac verejnosti ako do vnutra diva-
delného vrenia. Na Slovensku sme nepocitovali také ideologické zasahovanie kraj-
skych organov ako v Cechach, napr. do plagatov slovenskych tvorcov ako na Slo-
vensku. (Napriklad v roku 1988, ked ZSDU organizoval Divadlo dneSku v Ostrave,
lebo budovu Statneho divadla v KoSiciach rekonstruovali, komisia severomoravské-
ho krajského narodného vyboru ziadala na plagate Tomasa Berku zmeny, pritom
MK SSR par dni pred tym nemalo k plagatu ziadne vyhrady.) Na druhej strane sa
u nas nesformovali také silné aktivy mladych tvorcov ako pri SCDU (najaktivnejsi
boli napr. Marie Louckd, Bohumil Nekolny, Jan Dvorak, Jan Kolat, Karel Steigerwald,
Alex Koenigsmark, Marie Resslova, Jifi Danék a d'alsi). Ak na Divadle dnesku v roku
1989 ceski divadelnici pripravili pracovné stretnutie s Milanom Uhdem a dal$imi do-
vtedy zakazanymi dramatikmi, u nas bola situacia ind. Ved hry Petra Karvasa sa
v slovenskych divadlach potichu zacali uvadzat od roku 1986, inych tvoriacich a , za-
kazanych” autorov sme nemali. Hroty neboli také ostré ako v ceskom prostredi, takze
ani na druhej strane nebola potreba kolektivnej, ani generacnej aktivizacie. Cleno-
via tzv. Komisie mladych pri ZSDU pracovali v divadlach (napr. Ladislav Podmaka,
Oleg Dlouhy, Martin Kakos, Peter Kovac), posobili v novinach, v Slovenskej akadémii
vied (Milo$ Mistrik), v Divadelnom tstave (Andrej Matasik), do diskusii sa zap4jali
aj Stanislav Parnicky, Darina Karova, Stefan Fejko, Blaho Uhlar, Jan Zavarsky, Sona
Simkovd, Roman Polék, Viliam Hriadel, Andrej Turéan, Dana Sliukova, Eva Ci¢man-
cova (neskor Fifikovd) a dalsi. Stretdvali sa aj pri diskusidch o vybranych inscendci-
ach slovenskych divadiel, ktoré zaujali obsahom, formou, vyrazovymi prostriedkami
a posuvali slovenské divadlo dopredu. Ovela aktivnejsi, volajtici po zmenach, boli na
Slovensku filmari pod vedenim predsedu ich sekcie na zvéze — Miloslava Luthera.

Nie je cielom tohto prispevku venovat sa tomu, Ze v ¢ase demokracie, otvorenych
hranic je nase divadlo priemerné vo vnutri, aj v porovnani s inymi kultdrami, Ze
tvorcovia sa Castejsie vyjadrujua o svojich pocitoch, o sebe, t. j. k témam, ktoré menej
rezonuju vo vseobecnosti, respektive st marginalne. Forma potlaca obsah (ak nejaky
je ciefom).

Zmysluplny dialdg s kritikou dnes neexistuje, ani individualny, ani na divadel-
nych festivaloch, ktorych je od 90. rokov dost, aj novych.

Stiidia je vystupom z grantového projektu VEGA ¢&. 2/0164/09 — Fenomén generacnosti
v slovenskom divadle 2. polovice 20. storocia

THEATRE FESTIVALS OF THE DRAMA THEATRE IN THE 1970s AND 1980s
AN IMAGE OF A RELATIVE FREEDOM OF YOUNG THEATRE PROFESSIONALS
TO CREATE AND TO DISCUSS THEIR CREATION

DAGMAR PODMAKOVA

The authoress elucidates the state and condition of prominent theatre festivals in
the given period, in both the Slovak and federal (Czecho-Slovak) contexts. She bases
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herself on the current situation which is noted for limited space for a meaningful
discourse about the theatre, on little interest, if any, to analyse the situation and no
willingness to listen. She brings to attention the young theatre professionals of the
1930s and their eagerness to reflect on their work, their willingness to ponder over
new theatre trends and a change in the paradigm and to discuss the stereotypes in the
theatre due to a stagnating society.

She maps out the emergence, characteristics and purpose of these events across
the individual drama art streams: the production of formal traditional theatres, alter-
native theatre art streams (theatre ensembles within the institutions of higher educa-
tion and ensembles of small theatre forms, irregular production of the so-called “sub-
theatres” in theatres within the framework of the activity of youth organizations) and
amateur theatre production. The authoress gives an account of the nationwide festi-
val of mainstage theatres entitled Divadlo dnesku (The Theatre of Today) which was
regularly and alternately held in Ostrava and in Kosice. Divadelna mladost (Young
Theatre) festival, focussing on more recent impulses of theatre production of largely
young theatre professionals, was also alternately hosted by Ceské Budé&jovice and
PreSov. The authoress would not discount the role of Akademicky PreSov, a nation-
wide festival of amateur college and university theatre ensembles. She also brings to
attention imprecise information contained in encyclopedia headings, i.e. information
on other nationwide events. Excerpts from a discussion held at Divadelna mladost
workshop in 1977 and devoted to alternative theatres, various forms of their work,
aspirations and opportunities testify to the proficiency of young theatre professionals
and their desire to open up to the public on a broader scale.



VYRAZOVE TENDENCIE SUCASNEHO
POULICNEHO DIVADLA

MIROSLAV BALLAY
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: Prispevok je stru¢nou prolegomenou k rozsiahlemu mapovaniu fenoménu pouli¢né-
ho divadla. Autor zaujima viaceré pozicie k predmetu skiimania. Objavuje stratégie mapovania
sucasnej pouli¢nej divadelnej kultiry so zretelom na aktudlne najvyraznejsie prejavy v stcas-
nej slovenskej situdcii. Reflektuje jednotlivé vyrazové tendencie sucasného poulicného divadla
a dorazne rozliSuje jeho konkrétne Specifikd. Dospieva tak k jednoznacnejsiemu urceniu cha-
rakteru tohto divadla a nacrtava prislusni, moznu typoldgiu. Zaroven spristupnuje i jednotlivé
funkcie sti¢asného poulicného divadla na Slovensku.

Pouli¢né divadlo je jednou z prastarych divadelnych foriem, ktorej korene siahajt
hlboko do dejin I'udskej kultiry. Pochopitelne najtesnejsi povod ma v tradiciach Iu-
dového komediantstva, karnevale, commedii dell’arte, jarmocnom divadle, nabozen-
skom divadle, ozivovani mytov, ale aj v masovych plenérovych podujatiach, ritudlnosti
kazdodenného zivota, resp. teatralizacii kazdodennosti atd. Pouli¢nd divadelnost exis-
tovala davno predtym nez institucionalizovand podoba divadla, ktorej prvopociatky
siahaju k antike: , Tespides tidajne v 6. storoci pred. Kr. hraval na voze uprostred atén-
skeho trhu, zatial ¢o stredoveké mystéria si nasli priestor pred vchodom do kostolov
a na namestiach miest...”’ V tomto zmysle m6Zeme pozorovat nepretrziti kontinuitu
v ramci celych dejin divadla, v ktorych sa prejavuje niekedy viac, inokedy menej.

Zastoj poulicného divadla v sticasnosti sa zasadnejsie inovuje v rozmanitych
spolocenskych i estetickych funkciach. To je aj dovod, preco ho treba znovu reflek-
tovat s prihliadnutim na jeho jednotlivé vyrazové tendencie. Najméd v slovenskych
podmienkach tvori rozhodne svojrazny jav. Pri jeho blizSom pozorovani narazime na
problémy s definovanim toho, ¢o je a ¢o nie je poulicné divadlo. Je priznacné, ze sa na
Slovensku vyraznejsie objavuje prave po roku 1989, kedy sa pozitivne znovuozivili
dovtedy absentujtice alebo utlmené formy ako pantomima, kabaret, muzikal, pou-
licné a plenérové divadlo, a zaroven sa zacali stierat hranice medzi tradi¢nymi zan-
rami.” Prinavratenie sa k tejto davnej divadelnej forme ma caro vzkriesenia a v mno-
hom i obdivného zanietenia a svojim spésobom ani nie je ni¢im novym. NavySse
je divacky prijimané pozitivne ako osviezujuci doplnok k interiérovému divadlu.
Oslovuje publikum predovsetkym neohranicenostou priestoru v exteriéri, volnostou
inscenacnej koncepcie tvorcov. Rovnako méze zaujat publikum i velkou mierou im-
provizacie ako aj zvysSenou interaktivitou, ktort moézeme povazovat za akusi hrova
devizu s r6znorodo-priznacnymi experimentmi.

' PAVIS, Patrice. Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny tstav 2004, s. 318 - 319. ISBN 80-88987-24-5.
2 INSTITORISOVA, Dagmar — ORAVEC, Peter — BALLAY, Miroslav. Tvire sticasného slovenského divadla.
Nitra : Ustav literarnej a umeleckej komunikacie FF UKF, 2006, s. 47. ISBN 80-8094-012-6.
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Pojmom pouli¢né divadlo je ¢asto oznacované divadlo pod holym nebom — ¢im
nepochybne i je. Ani my sa nevyhneme tomuto vysvetleniu, ktoré neraz moze byt
urcitym zjednodusenim. Uz len slovné spojenie poulicné divadlo je vagny pojem,
ktory sa viackrat pouZziva pre neraz vel'mi roznorodé exteriérové divadlo. Ako to uz
zo samotného etymologického hladiska vyplyva, ide vylucne o divadlo na ulici. Je
tomu naozaj v praxi? Privlastok ,pouli¢né” je v tomto pripade zavadzajtuice a casto
nepresné. Tym by sa predsa jeho prejavy znac¢ne zredukovali a rozhodne by do neho
nepatrili prezentacie na ndmesti, schodiskach, dvoroch, prirodnych exteriéroch, par-
koch, urbannych komplexoch atd. Francuzsky teatrolog Patrice Pavis si pod nim do-
konca predstavuje , divadlo, ktoré sa odohrava na miestach mimo tradi¢nych budov
- na ulici, ndmesti, trhu, v metre, na univerzite atd...”*> Aka je teda situovana poloha
pouli¢ného divadla? VzhI'adom k spolo¢nym tendenciam opustit divadelnti budovu
(tradi¢nt divadelnt architekttru) je smerodajny prave priestor, v ktorom sa pouli¢né
divadlo odohrava, jednym z jeho zdkladnym znakov a tieZ ur¢ujicim momentom pre
funként typolodgiu.* Lepsie by mu azda prisltichalo oznacenie divadlo ,,vonku”®. Ak
by vSak mala byt kritériom iba vonkajsia situovana poloha, potom by sme smeli za
pouli¢né divadlo povazovat vSetky typy open air projektov, prip. divadelné postupy
typu site specific a pod. Opak je skor pravdou, aj ked na Slovensku sa celkovo poten-
cial poulicného divadla celkovo prili§ nepreceniuje.

Preto ani letmé pokusy o vzkriesenie pouli¢cného divadla, nevykazuji u nas su-
vislejsiu tradiciu. Tvoria skor periférnu ¢innost tvorcov v ramci divadelnej kulttry.
Ide o samostatné projekty, resp. divadelné udalosti s prvkami pouli¢ného charakteru.
Pouli¢né divadlo predstavuje aj preto v naSom kontexte zvéac¢sa nieco raritné vo svo-
jej nepravidelnosti uvadzania. Pochopitelne je tiez vyrazne limitované sezénnostou.
Ked sa pozrieme na situaciu slovenského divadla po roku 1989 moZeme konstatovat,
ze divadlo ,vypustené” do ulic, verejnych zén, parkov, na namestia, nadvoria ¢i do
urbanistickych komplexov a inych exteriérov, zaziva mierny vzostup.

Suvisi to akiste s vyznamnou spolocensko-kultdrnou zmenou, s ktorou sa spa-
ja predovsetkym rehabilitovanie nie¢oho, ¢o uz pomaly v nasej kulture atrofovalo,
no pritom v nej bolo velmi samozrejme pritomné. Rovnako by sme mohli uvazo-
vat i o akomsi eskapizme (uniku) niektorych tvorcov z konvenéného zovretia ka-
mennych divadiel smerom do exteriérov. ,Odchod z kamenného divadla vyjadruje
tazbu ist v tstrety divakom, ktori v podstate nechodia do divadla, vidno v nom volu
realizovat priam socidlno-politicki akciu, spajat kulturnu divadelnti animéaciu so
socidlnou prezentaciou a zapisat sa do mesta ¢imsi medzi provokaciou a druznos-
tou...”® I franctizsky teatrolég Georges Banu poukazuje na to, Ze na mieste, ktoré je
urcené k pominutelnosti, ma predstavenie tendenciu javit sa ako skuto¢na udalost.
Umenie na seba prendsa podobu redlneho Zivota a zaroven nestraca svoju umelec-
kost.”

> PAVIS, P, 2004, s. 318 - 319.

4+ PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha : Libri, 2004, s. 221. ISBN
80-7277-194-9.

> SCHERHAUFER, Peter. Tukzvané poulicni divadlo. Brno : Divadelni fakulta JAMU, 2002, s. 119. ISBN
80-85429-72-1.

® PAVIS, P, 2004, s. 318 - 319.

"BANU, Georges. Od estetiky tniku k poetike pamati. In: Slovenské divadlo — Revue dramatickyjch ument,
roc. 40, 1992, ¢. 2 -3, 5. 292.
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Z pretlaku alebo latencie niecoho, prirodzene vyrasta i v slovenskej divadelnej
kultare inSpirativne podhubie, z ktorého pouli¢né divadlo vyrazne cerpa: Tudové,
nabozenské, babkové, prip. pohybové divadlo. Mohli by sme ho povazovat za mo-
dalno-genetické predpoklady pouli¢ného divadla, resp. sektory, z ktorych imanentne
¢asnych pouli¢nych tvorcov. Rozne obradové hry slovenského I'udového divadla sa
¢asto prezentuju vo vonkajSom prostredi, maju exteriérovy charakter napr. v podobe
pochodov, sprievodov, slavnosti napr. kalendarneho, prip. zivotného cyklu a pod.
Podl'a Martina Slivku je to zapricinené vyraznou absenciou javiska, rampy a scénic-
kej vypravy, resp. nerozdelenim priestoru na javisko a hladisko. Svetonazorova jed-
nota duchovného sveta hercov a divakov i organicka prislusnost hry k tomuto svetu
nielenze nepotrebuji rampou oddelit dejisko a hladisko, ale doverna blizkost je tu
ziaduca, lebo je prirodzena a tkvie v samotnej imanencii hry. Obrad bol zédkonitou st-
castou zivota, tykal sa kazdého a kazdy sa ho aktivne zticastrioval.® Samotné zvycajne
exteriérové prejavy Iudového divadla je vSak privelmi odvazne spajat s poulicnou
vlnou stcasného divadla. Z poulicnou (azda len v tomto pripade vonkajSou podo-
bou) ho prednostne spdja najmé exteriérovy charakter, zretelne pripominajici napr.
karneval, ktory povodne tiez bol sprvu len obdobou jednej z mnohych procesii.’

Dalsie zjavné zriedlo pouli¢ného divadla predstavuje spominana sakralna sfé-
ra. Znovu prebudené nabozenské korene divadla a divadelnosti po neznej revolucii
z Casu na Cas prerastli do obnovy masovych foriem liturgického divadla v exteriéro-
vych prostrediach, t. j. do inscenovania pasiovych hier, krizovych ciest v ramci jed-
notlivych diecéz na Slovensku. Odohravali sa na namestiach, uliciach, nadvoriach
pred kostolmi atd. Pontkali sice vyrazny potencidl, ale vyraznejSie sa nepretavili
k pouli¢nej svetskej dynamike spektakularnych udalosti.

Napriek tomu pritomna krestanska tradicia a inovativny postoj v inscenac¢nej pra-
xi viedli k ststavnému prehodnocovaniu minulosti, kulttrnej historii. Svedcia o tom
i viaceré projekty, v ktorych sa rozvinula sila pouli¢nej atrakcie ¢asto velkolepych
rozmerov. Mohli by sme hovorit dokonca o tzv. sviato¢nosti kultary, kde sa na svia-
tok moZeme pozerat ako na formu divadla, pri¢om samotné ,pouli¢né divadlo” kaz-
dopadne patri k sviatku.!'’ Svedcia o tom pocetné pouli¢né podujatia na Slovensku
pri prilezitosti vyznamnych Statnych sviatkov s ¢asto divadelno-scénickym charakte-
rom. Napr. Casté open air projekty — velkolepé poulicné podujatia tzv. Velkomoravskej
tetralégie — ako nocné poulicné predstavenia: Pribina, knieza Nitravy (Le Mon, Nitra
2005), Cyril a Metod, solunski bratia (Le Mon, Nitra 2006), Svitopluk, rex Megale Morabia
(Le Mon, Nitra 2007), Gorazd — syn nasej zeme (Le Mon, Nitra 2010) v rézii Petra Oravca
v ramci nitrianskych mestskych slavnosti Nitra, mild Nitra. ISlo o velkolepé pripome-
nutie si davnej histérie s masivnym pouli¢cnym mobiliarom velkolepej , podivanej”,
teda zretelne vypravnej scénickej prezentacie. Pribeh tu do znacnej miery suploval
obraz s dominantnym didakticko-ilustraénym a edukaénym poslanim. Predvedené
historické epizody s vyrazne krestanskym, narodno-identifikacnym posolstvom so
silnymi vizudlnymi atribatmi pripomenuli miestami masovy charakter niekdajsich

8 SLIVKA, Martin. Slovenské I'udové divadlo. Bratislava : Divadelny tstav, 2002, s. 467. ISBN 80-88987-39-3.

? HEERS, Jacques. Svdtky bldznil a karnevaly. Praha : ARGO, 2006, s. 161. ISBN 80-7203-777-3.

10 SCHERHAUFER, Peter. Takzvané poulicni divadlo. Brno : Divadelni fakulta JAMU, 2002, s. 24. ISBN
80-85429-72-1.
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mystérii, odohravajtcimi sa na ndmesti za pritomnosti velkého poctu ucinkujucich
i divdkov. Opat vsak aj v tychto monumentalnejSich vypravnych udalostiach islo
o ojedinelu realizaciu pre vyrocie konkrétnej udalosti ako jednorazova Sou s kolori-
tom urcitého obdobia. Pripomenutie si historického deja sa sice odohralo pod Sirym
nebom, no pravym pouli¢nym divadlom nebolo.

Tieto rozvinuté aktivity preto mozno priradit k tym ¢innostiam, ktoré éasto vypl-
naju charakter poulicnej scény v zmysle akejsi velkolepej prezentacie so Sirokospek-
tralnymi rozmermi napr. historickych pochodov v dobovych odevoch, hradné slav-
nosti s plejadou Sermiarov a sokoliarov, rekonstrukcie stredovekého Zzivota, ukazky
bojového historického umenia, davnej hudby i tanca. Mozno si pri nich v§imnut vyu-
zitie len niektorych z prvkov divadelnosti. Potrebné je upozornit najma na analogicku
pribuznost a zaroven kontrastnti odlisnost s nimi, pretoze divak prichadza do styku
s viacerymi dimenziami pouli¢nej ,nedivadelnosti“ — v zmysle poulicnej atrakcie,
poulicnej Sou. Zvacsa pracuju len s tzv. nedivadelnou divadelnostou, teda vyuzivaju
napriklad vytvarné divadelné prostriedky (maska, kostym, svetlo, scéna atd.), ale iba
na zvySenie atraktivnosti nedivadelnej akcie ¢i aktivity."! Pouli¢na kultara pravdaze
obsahuje mnoho takychto momentov, ktoré pouZzivaju divadelné prostriedky v nedi-
vadelnom kontexte. V tomto pripade modzeme hovorit o pouli¢cnom happeningu ako
o hrani¢nej oblasti divadla a vytvarného umenia, v ktorom nejde o fabulu, ale skor
o akt nahody ako jednej z parateatralnych foriem."” Takymto spdsobom mozeme za-
zivat konanie tvorcov nedivadelnej divadelnosti ako vyznamnych aktérov pouli¢nej
situdcie s rozsiahlejsim diapazénom prostriedkov bez citelnej snahy o rozhodné vyvi-
nutie cieleného putavého divadelného tvaru. Mohli by sme v tomto zmysle sthlasit
s R. Schechnerom: ,,divadlo vznika vtedy ak do6jde k oddeleniu divakov a performan-
cie. Performativnost — alebo ¢asto performancia —je vSade v Zivote, od beznych gest po
makrodrdmy. Divadelnost a narativnost st vSak va¢Smi ohranicené, hoci len nepatrne.
Rozdielnosti v rozmere vedul k rozdielom v druhu. Estetické zanre — divadlo, tanec,
hudba — majt divadelny rdmec, ktory publiku signalizuje zdmery ich tvorcov.”"

Mobilné kocovné divadlo ako variant pouli¢ného divadla?

Uvazovanie o jednotlivych redlnych ,, podhubiach” pouli¢ného divadla, jeho spo-
radickej pritomnosti, vyplyva okrem iného aj zo skutocnosti, Ze na Slovensku do roku
1989 neexistoval evidentnejsi divadelny stibor s vysostne pouli¢nym repertoarom. Na
rozdiel od okolitych krajin sa ozveny druhej divadelnej reformy, prip. tretieho divad-
la nie dost vyrazne prejavili v slovenskej divadelnej praxi. PraveZe z nich sa ¢iasto¢ne
iniciovali niekol’ké iniciativy, pohyby, impulzy v rovine pouli¢nej divadelnosti. Roz-
$irenym principom druhej divadelnej reformy ako uvadza Kazimierz Braun je ten,
Ze: ,prostor inscenace neni pfedem dan, inscenance neni ,, vloZena” kamkoli, nybrz

1 INSTITORISOVA, Dagmar. O vyjrazovej variabilite divadelného diela. Nitra : Ustav literdrnej a umeleckej
komunikacie FF UKE, 2001, s. 205. ISBN 80-8050-406-7.

12 SAJKIEWICZ, Violetta. Teatr w Swiecie widowisk. In: WACHOCKA, Ewa (ed.). Widowisko — teatr — dra-
mat. Skrypt dla studentéw kulturznawstva. Katowice : Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010, s. 36.
ISBN 978-83-226-1899-8.

¥ SCHECHNER, Richard. Performancia: teorie, praktiky, ritudly. Bratislava : Divadelny tstav, 2009, s. 278.
ISBN 978-80-89369-11-9.
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naopak ovladd a podfizuje si kazdy, i sebevic ,nedivadelni” prostor, to ona prostor
artikuluje a organizuje jej pro herce a pro divaky. Se stejnou samoziejmosti se hraje na
horach, campech, na ulicich mést, v kostelich, na ptidach i ve sklepich.”**

Plati v tomto zmysle, Ze na Slovensku vacsinou vznikaja poulicné divadla skor
zoskupenim pozbieranych umelcov z inych divadelnych aktivit.’® Za pozornost pri-
tom stoja najma tie divadelné zdruzenia, ktoré zaciatkom 90-tych rokov pouzivali
prvky pouli¢ného divadla spolu s ostatnymi devizami alternativnosti, nepravidel-
nosti, experimentujtcej otvorenosti. Jednym z nich je v porevolucnej ére slovenského
divadla je i Teatro Tatro (1990, Poprad), ktoré na cele s rezisérom Ondrejom Spisakom
uplatiiuje popri kocovnych divadelnych postupoch v hojnej miere i vyznamnu pou-
licnu (exteriérovi) divadelnt prax. V istom zmysle je Teatro Tatro takmer vzdy exte-
riérovym typom divadla. Rozhodne pdsobi mimo kamennych divadelnych budov,
mimo oficidlnu divadelnt kultaru. Vyrazové prostriedky, ktorymi spestrili divadelny
jazyk tvoria akési penzum tradicii potulnych komediantov, kaukliarov, babkarov, cir-
kusantov, ktoré odrazu revitalizujico povstali v ich tvorbe ako zdkladnd inscenacna
i charakterizacna doména. Ako hovori zakladatel, rezisér Ondrej Spisak: ,,Chceli sme
zazit zlaté Casy divadla. Staryj svet, kde divadlo bolo jedinou atrakciou, ktord obcas zavitala do
dediny a vytrhla jej obyvatel'ov z kaZdodenného stereotypu.”'®

Zakladnou stratégiou poulicnej poetiky Teatra Tatro je zasada, ze nie divaci nena-
vstevuju divadlo, ale divadlo putuje za nimi, aj do odlahlych periférii, viesok, lazov.
Z hladiska tejto koncepcie divadelného zdruZzenia sa urcita paralela medzi tvorbou
reziséra O. Spisaka a rydzim, ,Cistym” pouli¢cnym divadlom dala najst aj cez tzv.
procesualny charakter vzniku divadla (odtabuizovanie procesu vzniku divadelné-
ho diela). Za vyslovene pouli¢nd inscenaciu v repertoari Teatra Tatro by sme mohli
povazovat okrem ojedinelych pouli¢nych , happeningov” na Nitrianskom Paldnku,
prip. v Poprade najma inscenaciu Minas Tirith — Minas Morgul (1993), venovanu J. R.
R. Tolkienovi (Johnovi Ronaldovi Reuelovi Tolkienovi), za silu jeho fantazie, s vierou
vo vitazstvo dobra nad zlom, s vdakou za jeho Pdna prsteriov.

Tazba tvorcov kocovat, stavat cirkusovy stan, prip. brat so sebou maringotku, aj
so zivym zvieratom (ponikom Kvetkou) mala charakter vonkajsieho stvarnenia s ten-
denciou pritiahnutia publika typickymi prostriedkami pouli¢ného divadla, ¢ize inte-
raktivnym ldkanim okoloidticeho divaka na predstavenia. Dokazom takychto aktivit,
doslova ,, mobilného” kocovného divadla na kolesach, st ich usporiadané kocovné
cesty — Ukrajina (2002), Taliansko (2003), Rumunsko (2004).

Divadelné zdruzenie Teatro Tatro mozno povazovat za priklad takého znovuzro-
deného typu divadla. Mozno vsak konstatovat, ze i v pripade reziséra O. Spisaka
iSlo o vplyv zo zahranicia. Teatro Tatro vzniklo poévodne v Poprade v roku 1990, kde
vyrazne modelovali jeho poetiku najméa polské podnety. Bol to predovsetkym Teatr
Witkacego a jeho reziséra Andrzeja Dziuka zo Zakopaného na protilahlej strane Tatier,
ktory sa taktieZ snazil konkurovat majestatnej krase velhor divadlom. Odtial koniec

* BRAUN, Kazimierz. Druha divadelni reforma? Praha: Divadelni Gstav; Praha: Méstska knihovna;
AMU; Brno : JAMU, 1993, s. 59. ISBN 80-7008-037-X.

15 SEBOVA, Sonia. Kategéria divadelného priestoru v sticasnom alternativnom divadle. In: GBUR, Jan - HO-
RAK, Karol —- PUKAN, Miron. Kontexty alternativneho divadla II. Presov : Filozoficka fakulta Presovskej uni-
verzity, 2006/ 2007, s. 162 — 163. ISBN 80-8068-561-4.

16 SPISAK, Ondrej. TEATRO TATRO. Rodinny album. Nitra : Zdruzenie Teatro Tatro, 2011, s. 3. ISBN
978-80-971019-0-9.
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- koncov i ndzov divadelného zdruZenia. Myslienka profesionalneho divadla vo Vy-
sokych Tatrach sa, Zial, neujala a po niekolkych rokoch sa usidlili v Nitre. MoZzno
konstatovat, ze O. Spisdk tymto spdsobom obnovil stratent kontinuitu niekdajsich
kocovnych divadelnych produkcii, pricom sledoval svoju vlastnti umeleckt liniu naj-
ma v tandeme so scénografmi FrantiSkom Liptdkom a Ivanom Hudékom, opierajtci-
mi sa o irecitd drsnost i jadrnost, ale zadroven artikulujicimi silntt humannu stranku
inscenacnej vypovede.

Divadelné (aj poulicné) udalosti

Problémom a akiste zvlastnostou takzvaného divadla pod holym nebom je fakt,
ze mnohé prezentacie vznikaju ako jednorazova udalost, bez ambicie reprizovania.
Tu sa vacéSmi pritiska oznacenie takychto samostatnych podujati ako divadelna uda-
lost (z anglického slova event), ktora je realizovana pri urcitej prileZitosti. Vykazuje
akénu a vyrazne performacnu charakteristiku s prizvukovanou fixaciou na istt jed-
norazovu udalost. Miesto a motiv aktivity aéinkujicich rata s mierou interaktivity
s divakmi. Moze taktiez vykazovat procesualny charakter so simultannou formou
radenia jednotlivych hracich scén v priestoroch typu site specific.”

Prikladom moze byt medzinarodny divadelny sviatok Cesta do stanice (Stanica
Zilina — Zérieie 2003, réZia: Viliam Docolomansky, Per Spildra Borg), ktory je dodnes
ojedinelym projektom svojho druhu na Slovensku. Projekt sa delil na dve etapy:
workshopovt cast s viacerymi ucastnikmi z roznych krajin a samotny divadelny
event s tiCastnikmi dielne a ¢lenmi divadelnych stiborov Farma v jeskyni, Stella Polaris,
Teatr Plastyczny. Workshop pre mladych performerov z jedenastich krajin (12. - 27. 9.
2003, Zbynov, Zilina) viedli Viliam Docolomansky (Farma v jeskyni, Ceské republika)
a Per Spildra Borg (Stella Polaris, Norsko). ,, Autori konceptu (Viliam Docolomansky,
Per Spildra Borg, Barbora Erniholdova) volne prepojili budovu Zeleznicnej stanice
a jej okolie s minulostou. V prvom rade sa nechali inSpirovat tragickym rozmerom
Zeleznic¢nej zastavky Zariecie: z tohto miesta boli pocas druhej svetovej vojny vyvaza-
ni Zidia do koncentraénych taborov. Druhy aspekt ingpiracie sa viaze k histérii rodi-
ny, ktora pred rokmi obyvala Zelezni¢nt zastavku. Zila si svoj Zivot na trati. Chodili
k nej na kus reci cestujuci, kazdy ju poznal.”'®

Divadelny event bol doslova akousi oslavou, sviatkom viacerych performerov.
V projekte ich dohromady ticinkovalo 65! Pestrost a pluralita mnohych divadelnych
druhov i foriem dodavali tomuto projektu pozadovant , spektakuldrnost” — pttavou
vyrazovostou, univerzalnym pohybovym jazykom, kompozi¢nym usporiadanim,
priestorovou atypickostou a pod. V zdujme naplnenia takejto , podivanej” sustredili
obaja reziséri na pomerne rozsiahlej ploche niekolko scénickych moznosti na situ-
ovanie Sou — ohnovej, pouli¢nej, cirkusovej, hudobnej i site specific. Z konkrétnych
»zastavok” pochddzkového divadla sa stala put dejinami daného miesta s pripome-
nutim akéhosi jeho mementa, kultirnej pamiti a pod.

7 BALLAY, Miroslav. Autorské inscenacné postupy Medzinarodného divadelného stidia Farma
v jeskyni. In: INSTITORISOVA, Dagmar a kol.: Divadlo — interaktivita, inscenovanost, diskurz. Nitra : Ustav
literarnej a umeleckej komunikacie UKF, 2009. ISBN 978-80-80944-34-6.

18 GODOVIC, Marek. Cesta do stanice. In: Javisko, 2003, ro¢. 35, & 3, s. 35 — 36.
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Medzinarodny projekt Cesta do stanice mal byt ocividne oslavou roéznorodej
a hlavne viacroviovej divadelnosti. Predstavoval charakter sviatku, ku ktorému au-
tori tohto konceptu viac-menej smerovali. I$lo o sviatok ako festival koncentrovany
do spolo¢ného integrovaného diela, vytvoreného performermi z jedenastich krajin
pre jednu jedinti udalost v zmysle eventu. Podporili ju oslavou divadelnosti, neraz
prekracujiicou hranice zanrov a divadelnych druhov. Ne$lo pritom o druh manifesta-
cie, ale scénického uchopenia kontextu priestoru s jeho ¢asopriestorovou dimenziou.
Ako uz bolo uvedené, tvorcovia Farmy v jeskyni na tento projekt nadviazali v neskor-
$ej inscenacii Cekdrna (2006). Inpirativne sa vratili k realizovanej scénickej miniattre
v cakarni, ktora sa stala zakladom neskorsej inscenacie. Spolocnym atribtom pri
takychto divadelnych udalostiach je predovsetkym konkrétna prilezitost (vyrocie,
pamétny den, sviatok), pocas ktorej sa uskutocniuje mimoriadna pouli¢na sou. Aj
preto projekt Cesta do stanice (2003) ostal len lokalnou udalostou. Vznikol z inSpiracie
konkrétneho miesta.

Mozeme dokonca hovorit o prvotne potencialnej scénologickej situacii. Prave
roznorodé architektonické rieSenie, urbanistické clenenie, genius loci miesta moze
v mnohom vytvorit prvotné podmienky k pripravenej percepcii vinimania poulicnej
divadelnosti z pohladu divaka, ktory sa prvotne dokaze pozerat na ulicu (akykol-
vek exteriér) ako scénu s potencidlom divadelnosti.”” Do tivahy prichadzaju i niekto-
ré scénologické parametre ulice, mesta, krajinnych exteriérov atd., ktoré mozu viest
k acelovému, znakovému rozohratiu , divadla ulice”, ked sa ulica stava dejiskom,
,kulisou” a zakladnou scénou pre vnimanie celého divadla - sveta. Prave v takomto
bezprostrednom, Specialnom prostredi poulicnej sféry sa moze zrodit prvotnd inte-
rakcia k rozvinutiu situdcie.

Interiérové divadlo vonku alebo takzvané poulicné divadlo?

V inscenacnej praxi na Slovensku sa mdzeme stretnut este s jednou vynimocnos-
tou a tou je pomerne Casté uvadzanie interiérovych inscendcii v exteriéri a naopak.
Slovenski inscenatori paradoxne casto siahaju k moZnosti prezentovat sa aj mimo
interiérovy priestor. TaktieZ nie je ni¢im neobvyklym v inscenacnej praxi, ked sa po-
vodne interiérové inscenacie prezentuju pod holym nebom za denného svetla, prip.
nocnej oblohy. Nie je to vzdy pravidlom. Aj opacny pripad je Casty, ked vylucne pou-
licné divadelné dielo sa hra i v interiéri (najma v zimnych mesiacoch). Takéto procesy
prenesenia maju za nasledok dvojaké modusy prezentacie. V istom zmysle sa nie-
ktoré babkové inscenacie na Slovensku adaptuju do réznorodych podmienok — raz
v interiéri ako aj v exteriéri. Jednoznac¢ne v nich musi byt integrovana akasi ,pouli¢nd
potencialita” ako nevyhnutna podmienka uvedenia vo variabilnych exteriéroch (par-
ku, namesti, nadvort).

Kjednym z vystiznych pouli¢nych atribaitov je syntetickd podstata konkrétnych
inscenécii, prostrednictvom ktorej sa jej tvorcovia snazia ovplyvnit rozsiahle audi-
térium. Preto sa vdcSina inscendcii babkovych divadiel coraz viac orientuje nielen
na vonkajsie priestory (napr. miniattirne inscendcie v parku), ale ¢im dalej tym viac aj

1 VALENTA, Josef. Scénologie krajiny. Praha : KANT, 2006, s. 92. ISBN 978-80-86970-68-4.
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k putavej$im prezentdcidm na verejnom priestranstve. Specilne by sme mohli tvrdit,
ze v prostredi ulice sa enormnejsie dostava do popredia syntetizujticejsi prejav herca
naprie¢ divadelnymi druhmi i Zdnrami. O poulicnom divadle takmer vZdy modzeme
hovorit ako o hybride viacerych Zanrov, druhov a typov divadla.

Osobitne v babkovom divadle sa ¢asto vyskytuju viaceré presahy tzv. odkrytého
babkového herectva, ratajuceho so syntetizujucejSim presadenim viacerych foriem,
technik, herectva (babkového, ¢inoherného, pohybového) do jedného celku, neraz
s autentickou hudobnou zloZkou. Prostredie ulice priam zvddza ku koncentrovanej-
Sej interakcii tvorcov s divakmi aj prostrednictvom preukazanej univerzalnosti diva-
delného jazyka. Pouli¢né podmienky ponukaju Casto prieniky babkovych divadel-
nych postupov s inymi v snahe o najicinnejsie prilakanie pozornosti. Prostredie ulice
sa tak prirodzene atakuje coraz viac intenzivnejsou hereckou intervenciou.

Rovnako vsak toto prostredie intenzivnejsie nechava vyniknut velkoplosné bab-
ky, naddimenzované postavy a vytvarné znaky prip. monumentalnejsie vypravnejsie
prezentacie a pod. Ako napr. v 90. rokoch Vranovské chodiilové divadlo Mira Mihala
(predtym Divadlo v nohaviciach) sa po prvy krat predstavilo novoromantickou po-
uli¢nou hrou pohybového divadla — happeningu - Cupki Lupki (1993). Tvorcovia sa
cez Stivinovu hudbu ponarali do spomienok detstva, mladosti a lasky. Boli to prvé
pokusy prejst na ulicu este bez chodtlov. Pouli¢né predstavenie Stastny deit (1995)
bol zase vyraznym tanenym happeningom, ktory bol inSpirovany Sestdesiatymi
rokmi a pribehom Zeny, ktora bojuje o svoj kodciar s diefatom s velkymi priSerami
- svetom zla. Repertoar Vranovského chodulového divadla Mira Mihala sa postup-
ne pretransformoval na zvacsa blaznivé komické pouliéné rozpravky, uréené najma
detom ako napr. Priserky a blaznivd princeznd (1996), Aj bosorky sa chcui vyddvat, Duch
Bolebruch (1997), Strasidla jasidld (1998), Janosik a 2000 zbojnikov (2000) - (rézia: Miro
Mihal, Vranov nad Toplou), ktoré povacsine zaujali pestrym zvyraznenim hercov,
hrajacich na choduloch v maskach, dokonca s vyuzitim velkych kinetickych rozprav-
kovych masiek, vytvarajtcich najma v tizkych ulickach casto pritazliva magicku silu.
Orientacia vranovského stuboru na pouli¢nt prezentaciu viedla k zvySovaniu vizual-
nej ucinnosti najma na detského prijemcu, v ktorom vyvolavala adekvatnu reakciu,
imponujaci zaujem a fascinaciu. K tomu tvorcovia prispdsobovali strukttru pribehu,
volnost koncepcie a otvoreny koniec — do ktorého detski divaci vol'ne mohli vchadzat
a takymto spdsobom reagovat i aktivne sa zapdjat do pouli¢ného rozpravkového pri-
behu.?

Revitalizacia poulicného divadla sa v slovenskych podmienkach deje aj vdaka
pomerne bohatsej vzorke viacerych etablovanych festivalov. PoteSujucou skuto¢nos-
tou je, Ze niektoré z nich sa Specializuju vo svojej dramaturgii aj na pouli¢né prip.
open-airové projekty: Festival poulicného divadla/ CIBULAK Pezinok, Festival Street art
v Bratislave, Kremnické gagy, Divadelnd Nitra, Tempus Art RoZnava ai. Nebyt ¢iastocne
tohto rozvinutého mnoZstva festivalov, tak by sa podiel pouli¢nych prezentacii jed-
notlivych divadiel neuskutocnil v takomto rozsahu. Mohli by sme tiez ¢iasto¢ne ho-
vorit o vplyvoch festivalov na kvantitu (ako aj kvalitu) pouli¢nej divadelnej kultary
na Slovensku. Stavaju sa v lepSom pripade liahfiami samotného pouli¢ného divadla.

20 MIHAL, Miroslav. Genius humoris loci. In: INgTITORISOVA, Dagmar - MADUDOVA, Alzbeta a kol.:
Sdaga gagov kremnickych - kniha o humore, ¢o md svoju vihu. Banska Bystrica : G. A. G. — umelecka agenttra,
2010, s. 99 — 100. ISBN 978-80-85657-29-6.
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Ved prave na nich sa uskutocniuje v enormnom pocte velmi casta frekvencia pod-
ujati pod holym nebom ako spestrenie hlavného programu v podobe napr. poulic-
nych happeningov, prip. rdznorodych pouli¢nych zabav. Festival preveruje do istej
miery schopnost kultiry objavovat dispozicné moznosti exteriérovej divadelnosti
s moznostami ich praktického, pragmatického vyuzitia. Pouli¢ny rdz mnohych off
programov divadelnych festivalov na Slovensku priniesol neraz silnt devizu, troven
pouli¢ného divadla (doméceho i zahrani¢ného) a do istej miery vychoval publikum,
preveril schopnosti, moznosti jeho recepéného prijatia. Vyznamnymi po¢inmi sa stali
i niekol'ké aktivity v oblasti workshopov na Slovensku, rozvijajucich praktiku poulic-
ného divadla. Napr. tvorcovia Divadla Péton zorganizovali v roku 2005 v areali Le-
vického hradu vzdelavaci projekt Gilotina 2005 i so samostatnou dielriou pouli¢ného
divadla commedie dell’arte s lektormi Petrom Niiskom a Petrom Theimerom.

Jednym z dalsich vzacnych zdrojov poulicnej divadelnej produkcie je najma
oblast sti¢asného tanca resp. vyrazného pohybového divadla, prenikajiiceho do ex-
teriérového teritéria. I sticasny tanec si hlada miesto v netradicnom priestore, re-
zonuje v netypickych podmienkach a vzbudzuje predovsetkym putavost, ak je pre-
neseny do bezného Zivota ulic. Ako uvadza slovenské choreografka, pedagogicka
a pohybova analyticka Marta Poldkova: ,,postmoderny tanec preniesol tanec z javiska na
ulicu. Improvizovany tanec v neobvyklych priestoroch je osviezenim pre tanecnikov rovnako
ako pre divikov.”*' Z tejto jednoznacnej civilnej atmosféry aktualne cerpa stimuly pre
nadviazanie interakcie svojim osobitym postavenim, polohou, situovanim v kon-
krétnom priestorovom rozvrhnuti a pod. Tane¢nik/ performer zaujima dominujicu
tlohu v poulicnej situacii a svojou inakostou, vyuzitim znaku fyzickych gest a inych
kinetickych signalov k nadobudnutiu potrebnej interakénej vymeny v komunikacii
s okoloidtcimi.

V kontexte slovenského pouli¢ného divadla méZzeme v tomto zmysle pozorovat
viacero prikladov uplatnenia sti¢asného tanca v poulicnom prostredi. Zvacsa rozno-
rodé publikum k nemu préve v takychto civilnych podmienkach nadobtida rozli¢-
ny postoj. Pochopitelne, Ze cestu k pouli¢nej vyrazovosti si nehladaju iba tanecnici
a oblast pohybového umenia. Je evidentné, Ze na univerzdlne podnetnt stimuldciu
ma prave tento druh divadla najvécsie predpoklady. Mohlo by sa zdat, Ze prave naj-
jednoduchsie.

Vseobecne zrozumitelné gesto a fyzicka rec tela aktérov poulicného divadla do-
kazu prilakat v bezprostrednej pouli¢nej situacii kdekoho, ba dokonca moZzu prispiet
k prelomeniu jazykovych a kultirnych bariér. Napr. nezavislé kulttirne centrum Sta-
nica Zilina — Zdriecie intenzivne rozvija podmienky pre rozvoj tanca v netradiénych
exteriérovych prostrediach. Dramaturgia tohto renomovaného kulturneho centra pri-
sla opakovane s myslienkou vykrocenia do ulic. Pocas festivalu nezavislého divadla
a tanca KioSK 2011 sa v tejto stuvislosti prezentoval workshop slovenského tanecnika
Jara Vinarského s nazvom ,inhabiting urban space” (obyvanie mestského priestoru),
v ktorom J. Vinarsky prenikol spolu s ticastnikmi do Zilinskych ulic a namesti.

2t POLAKOVA, Marta. Sloboda objavovat’ tanec. Bratislava : Divadelny tstav 2010, s. 38. ISBN 978-80-
89369-23-2.
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O poetike sucasného poulicného divadla

Pouli¢né divadlo si vyzaduje urcita Sirokospektralnost, kde tvorcovia smerom na-
vonok ukazuju v istej miere i razantnejsiu polohu tlmocenia scénického vyrazu sme-
rom k divakovi. Nie ndhodou sa stretdvame v ich prezentdcii s priklonmi k vizualnej,
vypravnej a vytvarnej artikuldcii. Ako tvrdi O. Spisak: ,Na ulici platia iné zdkony.
Vsetko musi byt vizudlne, zapletka musi byt pochopitelna aj pre toho, kto celkom
nepocuje text. A ak niekto pride v polovicke predstavenia, musi pochopit, o ¢o ide.
Musi ho to zaujat natol'ko, aby zostal do konca.”** Lakadlom na ulici musi byt vizu-
alne ostry podnet v konkurencii s ostatnymi podnetmi. Pestrost, hluk, vizualny Sok
predsa vzbudi viac patavost nez detailna komornost interiérovej inscenacie. Potvr-
dzuje to i kolumbijsky rezisér Otto Novoa na zaklade sktisenosti so slovenskym (eu-
répskym) divadlom: ,nase divadlo sa vel'mi ¢asto hrava na uliciach a patri nahode.
(...) Farebnost Iudi a rytmus hudby vyvolava reakcie publika. (...) V Latinskej Ame-
rike sice existuju divadelné budovy, ale divadlo je v skuto¢nosti sticastou ulice. Nie
je zaleZitostou iltizie, ale akejsi , bielej magie”, hravosti, trikov a ¢ara, ktoré z obycaj-
ného vytvaraju neobycajné a dokazu struhnut divaka bez ambicie vytvarat umelecké
dielo. Chodenie do divadla je velmi zriedkavy jav, divadlo je vSak tou najbeznejSou
sucastou kazdodenného Zivota. Herec je tym najprirodzenej$im spésobom sam sebe
autorom, rezisérom, kostymovym vytvarnikom i scénografom. Divadlo je prirodze-
nym sposobom nedelitelné na jednotlivé zlozky.“* Pouli¢ni tvorcovia st rozhodne
pripraveni zvladnut celt plejadu mechanizmov bezprostredného upttania okolitého
publika. St svojim sposobom zvyknuti na pestri komplexnost scénického prejavu.
Profesionalni herci mézu potvrdit, Ze herectvo v divadle vonku je jednym z najnaroc-
nejsich. P. Scherhaufer uvadza niekolko tcinnych prostriedkov ucinného upttania
pozornosti okoloiducich chodcov:

1. pristup — barevny, hlasity, velky (napf. bubnovani, nebo pozornost pritahuje vy-
volavag, ktery vyzve kolemjdouci, aby pfistoupili, a oznami, co bude nésledovat,
coz mtiZe prolozit nékolika Zerty);

2. pristup — jemny, zaloZeny na principu akce vystupujici — divdk (napf. imitovani
kolemjdoucich nebo jednoducha akce s jednou osobou, napfiklad kouzlo a na-
sledujici smich nebo aplaus pfitdhne divaky);

3. pfistup — velké a dobfe organizované skupiny mohou pouzivat o mnoho sofisti-
kovanéjsi pfistupy (napfiklad zacinaji na riznych mistech a sméruji k mistu ko-
nani akce, napiiklad francouzka Urban Sax);

4. pristup —imitace realné situace, kterd pfitdhne pozornost, Pficemz je dulezité, aby
zvolenad redlna situace byla zcela presvédciva (sanitka, filmovy stab), nebot zde
totiz plati dalsi podminka — vlastné obecné platna pro vystoupeni kdekoliv — Ze
totiz ,napéti tvoti pozornost” (Guerilla Theatre).**

2 SPIéAK, Ondrej. TEATRO TATRO. Rodinny album. Nitra : Zdruzenie Teatro Tatro 2011, s. 26. ISBN
978-80-971019-0-9.

3 MARKOVA, Zdenka — NOVOA, Otto. Nase divadlo. In: GRUSKOVA, Anna - MALITI, Romana —
VANNAYOVA, Martina (ed.). Semis a chrém. Sprievodca mladym divadlom. Bratislava : Divadelny ustav, 2000,
s. 105 — 108. ISBN 80-88987-19-9.

# SCHERHAUEFER, Peter. Takzvané poulicni divadlo. Brno : Divadelni fakulta JAMU, 2002, s. 131 — 133.
ISBN 80-85429-72-1.
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Je evidentné, Ze v tomto pouli¢nom prostredi dochddza ku krizeniu r6znorodych
technik, principov, ba dokonca poetik vo vzdjomnej jednote v zmysle spominaného
,cross”. Ide povacsine o Specidlne techniky animovania najma velkoplo$nych babok,
s vyuzitim chodulov, Zivej hudby, prvkov nového cirkusu, tanca, akrobacie, ohnovej
a pyrotechnickej Sou, intermedializacie a pod. Tieto interdruhové projekty s nesmier-
ne velkolepou vypravou su preto viac menej stvorené pre jednu jedinu prileZitost,
zial, bez technickej moZnosti ich dalSich repriz. Preto st ¢asto situované do priestran-
nych lokalit s maximdlne moznym vyuzitim najméa zvysenej simultannosti.

Prikladom rozhodne moze byt velkolepy projekt Bocatius ‘98 open air environment
reziséra a scenaristu Petra Scherhaufera, ,nestora” poulicného divadla v byvalom
ceskoslovenskom kontexte. Rozsiahly projekt inscenacie rozhlasovej hry Rudolfa
Schustera Johannes Bocatius na kosickom namesti je efektnym prikladom vyuzitia jed-
nej z najstarsich foriem poulicnej divadelnosti vobec. P. Scherhaufer v nfiom vsadil
na formu tzv. procesie. De facto pochddzkovym sposobom a simultdnne sa hralo na
Siestich hlavnych stanovistiach a priamo na ulici. Javisko tak malo dizku 610 m.

Cim viac sa tvorcovia konkrétnej pouli¢nej $ou ststredia na prilisné akcentova-
nie vizualnej estetickej stranky produkcie, tym viac sa priblizuju k tc¢innejsej spek-
takuldrnosti.®® Pokial sa tvorcovia dotykaju iba tychto intenzifikujacich momentov,
vzbudzujacich prostrednictvom extravagancie doraznu sugestivnu emocionalnost,
zostava pouli¢nd inscenacia akymsi hybridom (len s nepatrnymi prvkami divadel-
nosti). Mozno ju zaradit do kategodrie tzv. pouli¢nej udalosti. Prave na takomto prin-
cipe st vac¢sinou koncipované viaceré prezentdcie, parady, prehliadky, kde je okrem
iného dorazne zastipena mimeticka stranka prezentacie. Rozhodne vsak v tomto
pripade nejde o typické poulicné divadlo. M6Zeme iba stthlasne tvrdit o celej Siro-
kospektralnej divadelnosti v pouli¢nej sfére. V. mnohom je potom tato divadelnost
civilnej reality, kazdodennosti, prekryta prostrednictvom ostenzie. VSetko to, ¢o ma
charakter ukazovania, ¢o na seba prebera znak prezentacie, ma potom velmi blizko
i k sprievodnému pouli¢nému predstaveniu. Takto sa ndsledne civilna realita moze
zmenit na znakovu s prvkami divadelnosti.

Zivnou pddou pre vznik, existenciu a fungovanie pouli¢ného divadla vobec je tym-
to sposobom zdkladna semiotickd situdcia ako fundament niecoho, ¢o mdze spliat di-
vadelno-komunikacné atribtuty. Z komunikacného hladiska sa v pripade pouli¢ného
divadla dostdva do popredia najméa proxemika. K jej dosiahnutiu je potrebnych niekol-
ko podmienok. Ukotvit rozptylené tendencie ,,ukazovania”, znaku prezentacie v pou-
licnej sfére a jeho zakomponovanie do predsa len koncepéne zardamovaného principu
estetickej formy s obsahom, vykazujicim istd narativnou potencialnost. Akonadhle do
rozohranej hry znakov, farebnych manifestacii poulicného koloritu, vmiesime pribeh,
postivame sa od divadelného vnimania reality k pouli¢nému divadlu. Cesky divadelny
semiotik Ivo Osolsobé poukazuje v tejto stvislosti na ucinky vyraznej ostenzie, ktort
chape prevazne ako akuikol'vek tendenciu ukazovat, vystavit sdm seba ako znak. Podla
neho je: ,,..na prvni pohled v ostenzi a jejich projevech cosi divadelniho, zejména tam,
kde jde vylozene o spektidkly a podivané (triumfy, parady, sporty, spartakiady, ,cir-

% INéTITORISOVA, Dagmar a kol. Peter Scherhaufer — Ucitel’ ,,saskii”. Bratislava : Eleonora Nosterska —
NM Code v spolupraci s Asociaciou Corpus, 2006, s. 41. ISBN 80-969195-1-2.

% Vsetko, ¢o vnimame ako sucast urcitého celku, ktory je vystaveny zraku divaka. In: PAVIS, Patrice.
Divadelny slovnik. Bratislava : Divadelny tstav, 2004, s. 391. ISBN 80-88987-24-5.
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censes”). ...V z&jmu pfesnosti je ovSem tfeba fici, Ze ostenze a vSecko to , velké divadlo
svéta” je natolik divadlem, nakolik je podstatou divadla pravé jen pouhé ukazovani
(ukazovéni toho, co je a jaké to je). ...ukazovani je vSak nespecifickd podstata divadla, je
to spis nulovy bod divadla; tam, kde za¢ina skutecné divadlo, byt sebeprimitivnéjsi, byt
jen ,divadlo v Zivoté”, neni uZ jen sama ostenze, ale i druhd, vlastni specifickd podstata
divadla, feknéme , pfevtélovani”, ,hra”, ,umély svét”, ,model”. To je také rozdil mezi
ostenzi a Brechtovym , kazdodennim divadlem”.“*

Hlavnymi principmi poulicného divadla st v takejto exteriérovej situacii predo-
vsetkym dve kategdrie: priestor a dej. Dej priblizuje pouli¢na akciu vzdy viac k téin-
nej divadelnosti. Bez jeho aktivnej pritomnosti nemozeme hovorit o legitimnej di-
vadelnosti. , Poulicny” dej nadobuda viacrozmerny dosah a vyzaduje si rozhodne
nezvykla polohu recepéného prijimania zo strany divaka. Tvorcovia musia na jednej
strane adaptovat pribeh do tychto vonkajsich podmienok. Na druhej strane zase di-
vaci musia prijat tento hraci priestor ako znak a vediet ho odlisit od ostatnej plochy
exteriérového ramca.

K tomu je rozhodne nutné vyvinut taku stratégiu na prilakanie publika, aby zvy-
§ili aktivny zdujem okoloiducich. Pozornost divaka poulicného divadla je vzdy na-
hodna. Vyplyva to z jeho samotnej povahy a zdanlivo volnej Struktary, pocitajucej
s mimoriadnymi ndhodnymi faktormi a zvdcSenej miere improvizédcie v nepredvi-
datelnych situdcidch. To vSetko totiZ moze priniest ulica s jej velkou variabilnostou.
Problematika priestoru tu vystupuje do popredia daleko viac ako v beZznom diva-
delnom priestore. Niekedy tvori kulisu, inokedy ohrani¢ujtici priestor urbanistickej
zastavby. Ovladnutie tohto hracieho teritdria poulicnymi hercami, kde sa z reality
postupnymi procesmi stava divadelny znak je zakladny, nevyhnutny predpoklad
tvorby poulicného divadla. Niekedy sa existencia takéhoto typu divadla zaklada
praveze na rozhodnom zapojeni priestorovych (architektonickych, urbanistickych,
krajinnych) dispozicii miesta (niekedy i s jeho charakteristickym genius loci). Treba
rozhodne vyzdvihnut, zZe , aj divadlo, ktorého tazisko je davno inde ako v inscenova-
ni fiktivneho dramatického sveta, zahriia heterogénny priestor, kazdodenny priestor,
siroké pole, ktoré sa otvara medzi zaramovanym divadlom a ,, nerdmovanou” beznou
skutocnostou, hned ako sa jej ¢asti stanti predmetom nejakého scénického oznacenia,
akcentovania, odcudzenia, nového obsadenia.”* Slovensky scénograf Peter Jankt ho
zahfma pod vseobecny pojem site specific. ,Pod spolotnym menovatelom site speci-
fic mozeme najst mnozstvo umeleckych aktivit, od adaptacie povodnej dramatickej
alebo literarnej predlohy v podmienkach zvlastnych priestorov, cez autorsku tvorbu
inSpirovant priestorom, rézne formy happeningov, action art, performance art, az po
formy land artu, konceptualizmu ¢i multimedialnych instalacii. Jednotiacim prvkom
je prave Crta inscenovanosti, interaktivnosti, mimo skuto¢ny ram kukatkovych diva-
diel alebo rdm obrazov. Z pohladu tradicie inscenovania v divadelnom diskurze, ide
o nachddzanie novych inscenac¢nych ramcov scénickych situdcii v zvlaStnych priesto-
roch, a to v priestoroch site specific.”?

¥ OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk. Sémiotické studie. Brno : HOST, 2002, s. 31. ISBN 80-7294-076-7.

% LEHMANN, Hans Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava : Divadelny ustav, 2007, s. 201. ISBN 978-
80-88987-81-9.

» JANKU, Peter. Scénicky obraz skutocnosti. [Dizertaéna praca). Nitra : Ustav literarnej a umeleckej
komunikacie FF UKEF, 2011, s. 106 — 110. [Nepublikované].



VYRAZOVE TENDENCIE SUCASNEHO POULICNEHO DIVADLA 185

Ako uvéadza S. Sebova: pouli¢né divadlo v tomto zmysle poskytuje iroké spek-
trum vyuzitia divadelnych postupov typu site specific, ktoré vedome narabaju s vyslo-
vene nedivadelnymi priestormi: pouli¢nymi, prirodnymi, sakralnymi, opustenymi.
Podla nej priestor ulice predstavuje vSetky verejné priestranstva, kde je kvantitativna
miera ¢loveka najvyssia, nie st to len ulice alebo ndmestia, ale aj ndkupné centra,
chodby 8kol, prostriedky verejnej dopravy, metro. Tymto prostredim ¢lovek precha-
dza, nie je to miesto zastavenia sa. Frekvencia pohybu, presunu, davovosti, rytmu,
hluku je v nich najintenzivnej$ia. Miera chaosu najcitelnejsia. Pritomnost cloveka,
mozno aj potencialneho divaka je prave tu v priamom prenose slobodna, necenzuro-
vana a najma spontanna.®

Samozrejme, Ze rozsiahlo rozvinuta pouli¢na divadelnost si vyzaduje pristupné-
ho divaka. Znovu pripominame, Ze ide o Specifického divaka, ktory nema k dispozi-
cii ticho a tmu divadelnej saly. Je nauceny akceptovat i pouli¢ny atak, t. j. veI'mi ¢asty
zjav precitnutia z doslova ,prepadnutia”, (vyrusenia) divadlom. V takejto situacii,
ked je ¢asto mimovolne vystaveny interakcii s nie¢im autentickym, rozhoduje oka-
mih strhnutia, upttania hercovou vyrazovostou. Pouli¢ny herec sa vac¢sinou celkom
bezprostredne otvara v interakcii recipientovi. Ndhodny divék je zase rdéznorodo
nakloneny k pouli¢énému vystupu. Vnima ho opét celkom bezprostredne. Povacsine,
vystavenie sa voc¢i takémuto divadelnému dianiu, so zvlaStnym znakovym vybave-
nim, je skiisenostou réznorodého recepéného charakteru. Vyplyva najmé z vedomé-
ho rozhodnutia dat sa vtiahnut a zasiahnut pouli¢nou, hereckou kreaciou. Otazkou
zostava, aké podnety resp. akého druhu i intenzity printtia najcastejsie percipien-
ta (nahodne okoloiduceho i vedome rozhodnutého) zostat sledovat dianie na ulici
(akéhokolvek druhu — niekedy i, divadelného”) a stat sa tak akymsi svedkom uda-
losti.

Sposoby pouli¢ného ataku hercov na divakov st v pouli¢nom divadle rozne. Za-
lezi od typu konkrétneho divadla na ulici, ktory sa odvija od stistredenia sa na jedno
miesto, prip. na viaceré. Na zaklade toho mozno dospiet k zakladnej klasifikacii po-
uli¢ného divadla podla sposobu realizacie na:

a) statické vystipenia — v priebehu ktorych sa nemeni miesto;
b) mobilné vystupenia — ktoré este mozno delit na:

cesty /publikum prechddza sériou miest a udalosti/;

procesie [pri ktorych publikum stoji a sleduje mifiajice sa obrazy —

jedna forma pochodzkového divadla/;

obchadzanie /pri ktorom sa herci miesia s publikom, pretoZe nie je definovana

hranica medzi nimi/.!

Je evidentné, Ze v takomto pripade musi dojst k rozliSeniu celej pouli¢nej reality
od tej, o vznika. Castou sktisenostou je, Ze uz samotna autenticka realita moze mat
urcité dispozicie vacSej ¢i mensSej znakovosti a pod. V niektorej poulicnej situdcii st
preto v prevahe rozne opticko-akustické podnety, impulzy ¢asto schvalne kriklavych

% SEBOVA, Sona. Kategdria divadelného priestoru v sticasnom alternatinom divadle. In: GBUR, Jan —
HORAK, Karol - PUKAN, Miron. Kontexty alternativneho divadla II. PreSov : Filozoficka fakulta Presovskej
univerzity, 2006/ 2007, s. 162 — 163. ISBN 80-8068-561-4.

3 PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zikladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. Praha : Libri 2004, s. 221. ISBN
80-7277-194-9.
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intenzit, ktoré jednoznacne provokuju k pozornosti, prehluseniu okolitej reality jej
prostym prekrytim. Prax pouli¢ného divadla to vaéSinou potvrdzuje.

Aktéri pouli¢ného divadla vedome poéitaju i s ruSivym akcentom prostredia zi-
vota. Realnu skutoénost vypltiaja fiktivnou. Paradoxom pritom je, Ze svoju divadelnt
(teda predovsetkym znakov) realitu ¢asto nemajui ¢im odizolovat od obklopujtceho
beZzného ruchu. V interiéri je to vyrieSené tmou a tichom na dokonalé vytvorenie
divadelnej iltizie. Na ulici to pochopitelne neprichddza do tivahy (pokial vSak nejde
o exteriérové prezentovanie pocas noci, resp. za tmy a nie denného, , antiiluzivneho”
svetla). Nemozno na nej vytvorit idedlne podmienky k divadelnej recepcii. Tvorco-
via priamo narabaju s nedokonalostou a hlavne uréitou nepredvidatelnostou oko-
lia. Tvorivo sa s niou pohravaji, angazuju a cielene do nej vstupuju v zmysle velkej
vyrazovej variability. Preto dorazny vyrazovy atak tvorcov poulicného divadla rata
i s tvorivym , prehlusenim” vSadepritomnej realitou inou (ne)skuto¢nostou. Prave
z takejto prirodzenej koexistencie divadla a bezného Zivota vznika typicka komuni-
kacna situacia hercov k bezprostrednému divakovi ako aj okoliu (neizolovanej kulisy
vonkajsieho priestoru). Zretelnd rusiva (najma auditivna) dimenzia nemusi len nego-
vat iltziu. Ba prave naopak moze spdsobit i vstup nedivadelnej reality do znakovej
sféry pouli¢ného divadla.

Sua pripady, ked sa do tejto pouli¢nej situacie dostavaju hravou formou dokonca
vstupy skuto¢nosti ako napr. civilné prejavy chodcov v necakanych chvilach (opil-
ci), htkanie sanitiek (Jakub Nvota dokézal v ramci Tulavého divadla zakomponovat
i tento rusivi element do kontextu hereckej improvizacie v inscendcii Romeo, Jiilia
a virus), prip. roznorodé atmosférické javy a pod. Tvorcovia ich dokazu svojsky pri-
jat do hracieho diania. Okamzite im zrazu poslazi potencidl skutocnosti s velkou
vyrazovou premenlivostou. Pouli¢cné divadlo v tomto zmysle kladie velky priestor
improvizacii. Vdaka nej st tieto neocakavané prvky z obklopujticej reality vitané.
Ako uvadza cesky herec Martin Vasquez: , Improvizace je svoji podstatou uménim
pritomnosti, nebot svym provedenim zanikd. Podobné jako divadelni pfedstaveni
¢i hudebni produkce. Je tedy nereproduktivni. Improvizace je pfirozeny prostor pro
vznik prozitku. Proto chapejme pfitomnost a prozitek z ni jako procesualni, noeticky,
ne noematicky.“* Herec na ulici totiZ mo6ze viacnasobne provokovat, dérazne atako-
vat, vSemozne komunikovat, ¢i inak reagovat na realitu. Je viac nez zrejmé, Ze v tych-
to exteriérovych podmienkach ma pouli¢na inscenacia zretelne réznorody recepény
ucinok (podotykame, ze vzdy ide o vpad tcinnej vyrazovosti do vSadepritomnej ci-
vilnej skutoc¢nosti).

Vyrazové tendencie sticasného pouli¢ného divadla

MoZzno konstatovat, Ze pouli¢ni tvorcovia ziskavaju svojich divakov cielenymi
stratégiami. Motivuju jeho prvotnt, potencidlnu zvedavost po podnetoch tentoraz
vizudlneho charakteru. Jednou z jeho najintenzivnejsich vyrazovych tendencii je za-
bavnost, s ktorou sa vari najcastejsie mdzeme stretntit i v slovenskom kontexte. Uéin-

kujtci ju dosahuja napr. atraktivnostou, interaktivnostou, viditelnostou, priestorovou

2 VASQUEZ, Martin. Principy divadelni improvizace. Brno : JAMU, 2009, s. 122. ISBN 978-80-86928-66-1.
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konfiguraciou, ostenziou, principom sSou, multizanrovostou, hudobnostou/ muzikali-
tou, interdruhovostou, postmodernou koncepciou, komickostou, volnostou, spontan-
nostou, autentickostou, situa¢nostou, improvizédciou, hrou a hravostou, univerzalnou
jednoduchostou, putavou narativnostou a pod. Redlna pritomnost priamo na ulici,
prip. v exteriéri, umoZznuje tc¢inkujicim pomerne slobodnu rovinu kontaktov s oko-
loidtcim publikom a hlavne rozvinutie svojich tvorivych improviza¢nych schopnosti.

Ucinkujuacich podla P. Scherhaufera, ktori sa zaoberajti divadlom vonku mozno
svojim spdsobom delit na:

1. zabavacov — ktorych cielom je zabavit publikum;

2. animatorov —hlavnym ciefom je hra s publikom;

3. provokatérov — vychadzajtcich zo zakladnej zasady komédie, ze nikto nie je ne-
dotknutelny, alebo o isté temné stranky I'udstva, ktorému nastavuje krivé zrkadlo;

4. komunikatorov - kritizujtcich spolocnost /advokati nejakého nabozenského, po-
litického ¢i moralneho presvedcenia/;

5. performerov — vytvérajucich predovsetkym zaujimavé vizualne obrazy a situdcie,

koncentrujuce sa skor na formu nez obsah. *

Do istej miery mdzeme za poulicnou zdbavou a zadbavnostou vidiet i hlbsi rozmer
koncepcie divadla. Kde inde sa prejavuje autentickd hereckd pritomnost — verejna
samota herca — v takej obnazenosti ako prave na ulici? Na tom prave spociva jasna
priamost pouli¢ného divadla, pretoze to, ¢o sa odohrava pod holym nebom, praktic-
ky vznika pred ocami divakov ako scivilnenad realita, skutocnost, ktora je prostrednic-
tvom ucinkujacich povysena na urcity divadelny znak.

Zabavnost pouli¢ného divadla sa rodi prevazne z komického prehodnotenia sku-
tocnosti jej o¢ividného ozvlastiiujuceho dynamického preonacenia, prekrytia a pod.
Ved uz len jeho netradi¢ny zjav v nasSich pomeroch je natolko raritny, Ze takyto pre-
kryvajtci tlak ttociaci na okoloiducich z ulice ma trividlne, zdbavné parametre. Ne-
tvrdime vSak, Ze to nutne musi byt iba tento zakladny recepény vplyv pouli¢ného
divadla. Najcastejsie vSak aj z komercného hladiska tstia pouli¢né podujatia i do
takejto lacnejsej zdbavy. Nec¢udo, Ze prave zabavnost je najefektivnejsia cesta k prvot-
nému prildkaniu potencidlneho publika na ulici.

Ovela castejsi priklad vyuzivania ulice je dokonca cez rozmer verejnej spolocen-
skej sféry. Divadlo, rozprestreté v takejto exponovanej zéne, ma nasledne viaceré spo-
locenské i estetické funkcie. UmoZnuje to masovejsi a interakcnejsi charakter poulic-
ného divadla v exteriérovych podmienkach, kde sa ovela citlivejSie ozrejmuje silna
moralno-propaga¢na tendencia. Vdaka tomu dorazne spiia i tzv. osvetové funkcie,
ked najmaé jeho transparentna, ilustrativna stranka vystapi do popredia. Mozno vcel-
ku sthlasit, Ze pouli¢né divadlo ti¢inne transformuje mimézis priamo v prostredi uli-
ce. NielenZe sa adaptuje v tomto prostredi, ale v fiom zaroven funguje znakovo. Tym-
to padom ma velky vplyv na presvedcovaciu silu ucinku smerom k okoliu. Hranica
medzi divadelnou realitou a skuto¢nostou je casto velmi jemna, prekryva sa navza-
jom. Takto sa divakovi nastoluje zduplovana realita t. j. realita, ktora je predmetom
mimézis — okolitd sféra autentickej skutocnosti a transformovana realita — autorsky
vytvorena a , prinesend” tvorcami.

Doékazom toho moze byt i divadelna inscendcia Zena, Pian Boh, Certisko a sedem za-

% SCHERHAUEFER, Peter. Takzvané poulicni divadlo. Brno : Divadelni fakulta JAMU, 2002, s. 119 — 120.
ISBN 80-85429-72-1.
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kliatych (Staré divadlo Karola Spisaka v Nitre, 2010 réZia: Jakub Nvota), koncipovana
dokonca ako pouli¢ny horor. Jej nametom st pdvodné rozpravky Pavla Dobsinské-
ho, avSak predmetom , transformdcie” nitrianskych tvorcov je i aktudlna realita, cez
ktort sa vstupuje tvorcami do roviny divadelnej iltizie. Opisuje ju ivodna situdcia,
v ktorej si Zena (Olga Schramekova) kupuje v oarpanej trafike (,PNS — ke”) svoj
obltibeny bulvarny casopis. Scéna akoby vystrihnutd z beZzného Zivota. Ide v tomto
pripade o prvu transformdciu tentoraz autentickej reality, ktora pokojne mohla byt
i dokumentdrne vernou ilustraciou denného vyjavu. J. Nvota komponoval uz znak tej
beznej, sticasnej reality. Znak, ktory svojim sposobom vykazoval zreteInt schopnost
s originalom (denotatom), vyslovene v asociacnej polohe.

Divakom sa tak predostiera spominana zduplovana realita, pretoze pre inscena-
torov sa samotna pouli¢nd ,scenéria” stala predmetom mimézis. Aktualna okolita
realita vystupuje v tejto inscendcii, prezentuje svoj autenticky rozmer (aj ked s nady-
chom parddie), ktory je pre pouli¢ny typ divadla najpriznacnejsi. Od tejto vstupnej
roviny reality, ktora je vlastne autentickym zachytenim bezného vyjavu pred pou-
licnym stankom na noviny, postupne prinasaju tvorcovia i transformovanu realitu,
ktorou je fiktivny hororovy svet Dobsinského rozpravok.

J. Nvota takto zaroven prostym, jednoduchym divadelnym znakom i fungujicou
skratkou plynulo premostil obklopujtci Zivotny kontext reality do sveta rozpravky.
Inymi slovami povedané, rozpravkovu iltziu so slovenskym Panom Bohom (Andrej
Kalinka), zasadil do civilnej pouli¢nej scenérie s aktudlnym, autentickym rozmerom,
¢im dosiahol zreteIny vyrazovy kontrast i spritomneny kontrapunkt. Aktudlna i roz-
pravkova realita nemd predsa od seba velmi daleko. Dalo by sa povedat, Ze sa tvo-
rivo pohral s priestorovou dimenziou pouli¢ného divadla, t. j. optimalne vynasiel
sposob ako na pouli¢nej pdde, z tohto prostredia sa bez tazkosti dostat do fiktivnej
rozpravkovej ilazie. Vysledkom sa stal najmé celkovy eticky recepcny vplyv na pri-
tomnych divakov, ktory je taktiez sticastou i tlmoceného rozpravkového posolstva.

Rezisér tu na spdsob poulicného divadla vymodeloval doslova hororovu fikciu
z pouli¢nej parodickej situdcie s nadychom autenticity s vtipnym vyrazovym ustroje-
nim. I td mala rozhodne atribut fikcie na hony vzdialenej od skutocnej reality. Moze-
me teda naozaj konstatovat, ze J. Nvota v prostredi autentickej reality ,,vmontoval”
novu divadelnt realitu ako transformaciu tej predchadzajtcej. Mohli by sme hovorit
o vytvorenej fikcii vo fikcii. Aj to privelmi naznacuje, Ze pouli¢né divadlo sa castejsie
rodi z prirodzenej pouli¢nej situdcie, v obklopujtcej sfére beznej skuto¢nosti, do kto-
rej je pracne tvorcami zakomponovany tentoraz divadelny pribeh. RezZisér zakompo-
noval eSte pred samotné Dobsinského rozpravky istt paralelu k sticasnosti — vyrazne
aktualizovant introdukciu so scénickym obrazom pred spominanou ,,PNS — kou”.

Okrem rozsiahlejsej zdbavnosti sa v teritoriu pouli¢ného divadla moZeme stretntit
aj s dalsimi rovinami recepcnych vplyvov, ktoré zd'aleka menej predstavuji pole po-
sobenia. Ako sme niekolkokrat spominali, pouli¢na oblast divadla je prevazne maso-
vy fenomén. Namestia, plenérové priestranstva, ulice, pesie zény, verejné zény, par-
ky, nadvoria, st schopné ponat variabilny pocet divakov s optimalnym rozmerom
viditelnosti. Masa divakov je tymto sposobom rozrdznend a rozdelena na tych, ktori
su vObec ochotni sa ztcastnit divadelnej percepcie a tych, ktori sa z objektivnych do-
vodov iba zbeZne (nezainteresovane) prizeraju, resp. tplne ignoruju pontikant diva-
delnti udalost priamo na ulici. Z hladiska tejto masovosti a priestorovej rozlahlosti
nemozno niekedy hovorit o takych recepénych vplyvoch akym je terapeuticky, psy-
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chologicky, intelektudlny a pod., ktoré nie st takou obzvlast vyznamnou doménou
i stratégiou beznej pouli¢nej praxe. V dosledku Sirokého a otvoreného exteriéru sa
tvorcovia vacsinou nezaoberaju takou pozornostou napr. sémantickému vyznamu
slova ako napr. v ¢inohre. Len v okrajovych pripadoch sa moZe odkryt aj takyto in-
telektudlnejsi nédboj pouli¢ného divadla, kde bude povicsine dominovat kultivova-
na slovnd dikcia, vyznamny zastoj verbdlnej zlozky ako takej, prip. pohrdvanie sa
s textom a jeho zvukovymi i sémantickymi nuansami atd. Ak sa aj takyto komor-
nejsi plenérovy kutik ulice najde (najma v statickych pouli¢nych uvadzaniach), ide
skor o pouli¢nt intelektualnu zabavu par excellence. Zvacsa k tomu zvadzaju najma
letné festivaly aj so svojou programovou dramaturgiou, ktoré su stvorené pre uva-
dzanie napr. vyznamnych dramatickych diel pod holym nebom s uréitou dobovou
rekonstrukénou motivaciou. Tak ako napr. letné shakespearovské slavnosti a pod.,
sucastou ktorych su predovsetkym zvlastne inscendcie na nadvoriach zvycajne za
denného svetla ako v epoche alzbetinskeho divadla a pod.

Intelektualny recepény vplyv sa v kontexte pouli¢ného divadla do istej miery
tyka aj netradicnej vizudlnej zlozky prip. osobitych kinetickych komponentov ple-
nérovej produkcie, ktoré st dobrym prikladom vyuzitia univerzalneho zrozumitel-
ného a najma metaforického jazyka poulicného divadla. Zvladnuta rezijnd koncep-
cia a domyselné rozobratie javiskovych komponentov v exteriérovej ploche ulice
je Casto sumou intelektudlneho obohatenia, zasiahnutia okoloidiceho divéka napr.
doémyselnym inscena¢nym ndpadom, dovtipom, raciondlnym principom, od¢itanym
z konkrétnej hereckej akcie a pod. Prekvapit na ulici mdze v tomto pripade naozaj
hocico. Najvacsim zazitkom z divackeho aspektu je predovsetkym zrazka s inakos-
tou akéhokolvek druhu. Zalezi len od uhla pohladu, zamerania divadelnej percepcie.
Rozhodne nebude u divaka prevazovat iba Cisto zmyslové zasiahnutie, podlahnutie
putavej divadelnej akcii v exteriéri, ale cielene nastane aj jej racionalne analyzovanie.
Rovnako je rozdiel aj medzi beznym okoloidtcim divdkom a recipientom, pre ktoré-
ho je poulicné divadlo profesijnym odbornym zaujmom.

Zaver

Poetika sticasného pouli¢ného divadla je v domacom kontexte velmi odlisna od
typu pouli¢nej produkcie — ojedinelej, ¢iZe pre jeden ticel. Pouli¢né divadlo moze byt
v stcasnej inscenacnej praxi na Slovensku vseli¢im, ¢o je casto velkym problémom
pri jeho findlnom mapovani i uchopovani. Niekedy sa nélepka pouli¢ného divadla
pripisuje celkom nespravne akejkolvek exteriérovej prezentacii pod holym nebom,
ktora rozhodne nemusi spiﬁat’ atributy pripisované tomuto typu divadla. Pouli¢né
divadlo v domacom prostredi ma mnoho variantov a preto sa povacsine miesa s ne-
divadelnou divadelnostou, Sou a inymi poulicnymi atrakciami, ktoré samotnu po-
uliént divadelnost nielenze prekryvaja ale, zial, niekedy i nahradzaji. Pritomnost
pouli¢ného divadla v takomto zmysle naozaj zostava v slovenskych podmienkach
ojedinela, Zivena len niektorymi iniciativami, divadelnymi zdruzeniami, prip. pod-
ujatiami. Na zdklade toho vytvara suvislejsi kolorit pouli¢nej , podivanej”, ktory
miestami exponuje na povrch ako ozivena, znovu rozpoznana divadelna forma, roz-
vijana v sporadickom duchu, no za to neprestajne. ,Divadlo pod holym nebom”,
resp. ,divadlo vonku” ma svoje Specifické podmienky pre svoj vyskyt na divadelnej
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kultarnej mape, pravo na svoju existenciu v kontexte domacej divadelnej kultury.
Rovnako mé nemenné, nepisané zakonitosti, jazyk, estetiku a dokonca i originalne
vyrazové tendencie, ktorymi sa divadelnd kulttra jednoznac¢ne obohacuje, ba dokon-
ca z nej Zije.

EXPRESSIVE TENDENCIES IN THE CONTEMPORARY STREET THEATRE
MIROSLAV BALLAY

The paper is a brief prolegomena to an extensive research of the phenomenon
of street theatre. The author takes a number of positions on the subject of his study.
He discloses the strategies for mapping the present street theatre culture with re-
gard to the currently most prevailing manifestations in contemporary Slovakia. He
reflects the particular expressive tendencies within contemporary street theatre and
strongly distinguishes its factual specifications. In the conclusion, the author presents
more explicit concept of how to determine the nature of this type of theatre and out-
lines relevant, possible typology. At the same time, he also points out the individual
functions of the present street theatre in Slovakia.

Poetics of the contemporary street theatre in the domestic context quite differs
from street production made for a sole purpose. In the current staging practice, street
theatre can be in Slovakia many things, which is often a major problem in the final
mapping and understanding of the issue. Sometimes any outdoor open-air presenta-
tion bears the label of street theatre, although it completely lacks the attributes ascri-
bed to this type of theatre. Street theatre in Slovakia has many variants and therefore
is mostly mixed with non-theatrical theatricality, with show and other street attrac-
tions that the very street theatricality not just overlaps but, unfortunately, sometimes
completely replace. The presence of such street theatre is actually in Slovak condi-
tions rare, unique, nourished only by a few initiatives, theatre companies and events.
As a result, it creates a coherent colour of street ,spectacle’, which is sometimes seen
on the surface as a revitalized, re-recognized theatrical form developed in the spora-
dic but constant spirit. ,Open air theatre” or ,,outdoor theatre” has its specific condi-
tions for the existence on the cultural map of theatre, its right to exist in the context
of domestic theatrical culture. Similarly, it follows fixed, unwritten laws, language,
aesthetics and even the original expressive tendencies, which clearly enrich and even
inspire the overall culture of theatre.

Tidto prdca bola podporovand Agentiirou na podporu vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy
¢. APVV-0619-10.



FENOMEN SNU V HpDEBNE-DRAMATpRGICKE KONCEPCI
OPER JULIETTE A VYLETY PANA BROUCKA

MIROSLAVA TRAVNICKOVA
Ustav divadelnej a filmovej vedy SAV

Abstrakt: Studie se zabyva fenoménem snu v operach Juliette Bohuslava Martinti a Vyjlety pana
Broucka Leose Janacka. Zjistuje, jakou funkci pIni fenomén snu v hudebné-dramaturgické kon-
cepci obou oper, pfi¢emz hlavni diiraz je kladen na zkoumani tohoto jevu predevsim z hledis-
ka estetického. Prostfednictvim analyzy koncepce snu a snovych vystupti ve vyznamové slozce
opery konfrontujeme zminénd dila. Fenomén snu je mozné spatfovat ve vSech rovinach téchto
opernich dél. Diraz je kladen na vyklad jednotlivych postav z pohledu snu, ve stfedu zajmu stoji
Ustfedni postavy — pan Broucek a Michel. Dalsi postavy predstavuji snove bytosti, které figuruji
v jejich snu a maji zvlastni podil na komplexnim vykladu snu. Obé opery jsou do jisté miry inova-
tivni. Leos$ Janacek svou originalitou a netradi¢ni hudebné-dramaturgickou koncepci experimen-
tuje s fenomény satiry, ironie a burlesky na ptidorysu snu. Martinti svou Juliettou pfedstavuje di-
vakovi pribéh, ktery je od zacatku do konce snem. Juliette pfedstavuje imaginativni svét, v némz
se zastira hranice mezi ulizi a realitou. Divakav subjektivni pohled na pochopeni vyznamovosti
tohoto dila umoznuje rtizné moznosti vykladu opery a symboliky hudebni i dramatické.

Skladatelé Bohuslav Martinti a Leos Janacek patii mezi vyznamné osobnosti
ceské hudebni kultury. Spojuje je stejné kulturni prostredi, ze kterého vzesli, stejné
jako snaha o inovaci opery. Presto je vSak tvorba obou skladatelti ovlivnéna rozdil-
nymi vychodisky. V hudbé Bohuslava Martinti jsou patrné vlivy lidové tvorby, prvky
francouzského impresionismu, jazzu, surrealismu. Samoziejmé, byl do zna¢né miry
témito uméleckymi fenomény ovlivnén v dusledku svych dlouhodobych pobytt
v zahranici. V operach Bohuslava Martinti jsou ¢asto zobrazena ndbozenska témata
(napt. Hry o Marii, Recké pasije) a socidlni témata, komické, groteskni az absurni situ-
ace (Veselohra na mosté, Juliette, Hlas lesa). V p¥ipadé Julietty aneb Sndfe se jedna o ,,ope-
ru — sen” —jak ji nazval sam Martinii. Skladatel v ni fesi tématiku snéni na pomezi
mimesis a fikce a poklada timto dilem divakovi otdzku, kde je hranice mezi svétem
iluzi a svétem realnym.

Dila Leose Janacka jsou ovlivnéna zejména moravskym folklorem. P¥i hledani na-
méthi ke svym operdm se ¢asto nechal inspirovat klasickou ruskou literaturou a dra-
matem (Kdta Kabanovd, Z mrtvého domu), neopomnél vSak ani ceskou tvorbu, jak je
tomu v pripadé oper Jeji pastorkyria, Vylety pana Broucka, Prihody lisky Bystrousky a Véc
Makropulos. Opery Juliette a Vyjlety pana Broucka Cerpaji z literarni predlohy. Bohuslav
Martint pouzil jako nameét pro operu Juliette hru Georgese Neveuexe, Leose Janac-
ka oslovila satiricka novela Svatopluka Cecha. V operni bilogii Vijlety pana Broucka
najdeme mnoho postav, z nichz nékteré maji tlohu zasadni, a jejich pévecky part
narocnosti presahuje part hlavni postavy Broucka, jiné postavy maji mensi vystupy,
avsak vyznamné se podileji na déji a maji taktéZ svoji dtlezitou tlohu v hudebné-
-dramaturgické struktufe opery.

Studie
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V prvni opete Vylet pana Broucka na Mésic se setkdvame s panem Matéjem Bro-
uckem, majitelem tfipatrového domu v Ostruhové ulici na Malé Strané. Je to Prazan,
ktery se rad naji, napije, md rad své penize a pohodli. Ke spokojenosti mu staci pivo
a uzenky. OvSem za jejich absence se projevuje jeho nervozita a podrazdénost. Citi
se doslova frustrovany. V hospodé na Vikarce se setkdvaji umélci, prazsti intelektu-
alové, milenci Mazal a Mélinka, hospodsky Wiirfl a pan Broucek. Skupina umélct,
mezi néZ patii skladatel, basnik a malif vedou rozhovory o uméni a estetice. Takto je
pan Broucek zna ze svého skutecného zivota. V realité k nim zaujima urcity pfistup,
stejné jako oni k nému. Broucek se k jejich rozhovoru Castokrat pridava, avsak hosté
ho prehlizeji a neberou ho vazné. Je totiz v razové nalade”.

Pan Broucek pod vlivem alkoholového opojent sni sen, v némz se ocita na Mésici,
kde potkava Mésicany. Janacek do role Mésicant prevtélil hosty z Vikarky, ktefi se
v novém prostredi zivi viini kvétl a predcitaji si z estetiky. VSe na Mésici je jiné nez
ve skutecnosti. Stejné jako ve snu je realita zcela zpochybnéna, v Brouckové snu se
odehrava totéz. Vikarka je zobrazena jako chrdam VSeumény, a hosté z ni jsou zahaleni
do pavuéinového téla. V tomto svété je totiz télesna schranka naprosto druhotada,
jsou totiz odusevnéli svymi znalostmi a estetickymi principy, na nichz stavi svoje
byti. Smysl pro né maji pouze estetické a umeélecké zakony, jimiz se fidi jejich mysl.
Takto burleskné je vykresleno prostfedi Vikarky v Brouckové snu.: ,Chram Vseu-
mény v baje¢ném lesku, podoby hvézdovité, se vstupnimi schody v popiedi. Kazdy
paprsek hvézdy zasvécen jinému uméni a v ném jsou Zivé ¢inni umélci toho oboru.
Trtin Caroskvouciho uprostied hvézdy, pred nim kvétinami prostieny hodovni stil.
Caroskvouci piihlizi protektorsky k pracujicim umélctim a podnécuje je.”!

Pan Broucek je stéle tentyz. Ve snu pfedstavuje tutéz osobu jako ve skutecnosti
a jeho povahové rysy se neméni. Snové postavy vnima jako své zndmé z Vikarky,
ale pro né je naopak na Mésici cizincem. ,,Co tu déla ten podivny tvor?” — osocuje
Blankytny pana Broucka. ,Vzdyft tohle je pfece Mazal!” fikd si v duchu Broucek. , Ale
Mazlicku, jak jsi se to vyparadil!?” Postavy Mési¢ant Jandcéek vykreslil jako karika-
tury s vy$simi duchovnimi a uméleckymi potfebami a do nich vnesl Brouckovu pfi-
zemnost, ktery je zmaten. Kam se to dostal? Sni snad? V jednom z dialogti se stfetava
Blankytného snové podstata a Brouckovo realistické vidéni v ramci jeho opileckého
snu. Broucek nechape: ,Mam néjaky ztfestény sen? Ne, ne! Ne, ne! Myslenka blaz-
novska! Tim vs$im je vinno to Wiirflovo pivo!” Podobnym zptisobem probiha setka-
vani Broucka s ostatnimi snovymi postavami, které poklada za skutecné. Jeho slova
,Ma tcta, sle¢no Mali!” Mésicané nechapou a reaguji roztrpcené. Na jednu stranu se
k Brouckovi chovaji jako k hostovi, kdyz ale postfehnou jeho jednoduchost, zaujmou
k nému negativni postoj. Pan Broucek totiz nesdili jejich snahu oslovit ho uméleckymi
zazitky a recitaci z estetiky. Snova Etherea se na prvni pohled zamiluje do pana Bro-
ucka, ale jeho nepritahuje pavucinova vila, potfebuje zenu z masa a kosti. Ostatné ho
unavuji veSkeré snahy Mésicant zaujmout jeho pozornost. Navic je hladovy a z viiné
kvétl se nenasyti. Mésicané kiiéi: ,Cichej! Cichej!” Broucek: , O, dékuji, miij nos na-
milsal se jiz dosti!” Mésicané jsou timto konstatovanim doslova pohorseni a opovrhuji
jim. ,Jiz nikdy vice neposkvrii tim Serednym slovem nas ¢isty mésicni vzduch!” Pan
Broucek je spolecnosti odsouzen a z chrdmu VSeumény vykazan. Ujme se ho malif

! ]ANACEK, Leos. Vyjlety pdané Brouckovy. Klavirni vytah. Viden : Universal-Edition, 1919, s. 81-82.
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Duhoslav sedici na svém obrazu a nabada ho, aby obdivoval jeho obraz. Pan Broucek
ke svému Stésti najde parek a zacne se jim sytit — ovSem tim jiz pfekrocil vSechny
nebeské zakony. Useda na Pegasa a vraci se zpét na zem, kde procita ze svého snu.

Janéacek k panu Brouckovi zaujima viceméné objektivni postoj. Je si védom jeho
pozitkafstvi, védél, jak jeho charakterové vlastnosti postavit do konfrontace s charak-
tery Mésic¢anti, aby dosahl poZzadované satiry a ironie. VZdyt samotné libreto je plné
sarkastického humoru. Vzhledem k tomu, Ze oba svéty zobrazil Janacek s nadsazkou,
neni tolik patrné, s kym Janacek sympatizuje vice. Na jednu stranu odsuzuje Broucka,
na druhou stranu ironizuje svét umélct a toci na estetiky jeho doby. A zfejmé to je
Janackav cil. Pfedstavit publiku dilo, jehoZz hlavnim poselstvim jsou fenomény satiry
a ironie opfené o jeden opojny sen.

Hudebné-dramaturgicka struktura opery Vylet pana Broucka na Mésic se vyznacuje
scénickou proménlivosti, dynamikou, s nizZ koresponduje tékavy raz hudby. Déova
vystavba se skldda z epizodnich udalosti, jez vSak nestoji samy o sobé, ale jsou tema-
ticky spjaty, coz zajistuje pevnou architekturu celého dila. Pro postavu piizemniho
a materialistického Broucka jsou charakteristické téZkopadné rytmy a tisecné fraze,
které jsou konfrontovany s melodicko-harmonickymi klenutymi frazemi znazornu-
jici vyssi duchovni hodnoty obyvatel Mésice. A pravé takovymi kompozi¢nimi pros-
tfedky dosahuje Janacek satiry a ironie. Potom je to také valcik, jenz v opete Vyjlet pana
Broucka na Mésic zaujima podstatnou tlohu. Pomoci val¢ikovych intonaci, jeZ jsou
jednoduché a zpévné, znazornuje satirické momenty, zvlasté jimi pak podtrhuje sar-
kastické fraze. Val¢ikovymi intonacemi je zndzornén také Broucktv sen. V okamziku
Brouckova usinani slysi umélce z Vikarky, jak na néj volaji ,Racte nds zas brzo na-
vstivit”. V tomto momentu mtizeme zachytit val¢ik v rozvlacné rozestfené podobg,
¢imz chtél Janacek poukazat na podnapily stav hostt a také Brouckovo upadani do
snéni. Melodie houslového sola vykresluje Brouckiiv let na Mésic a znamena prechod
z reality do fikce.

Janacek svou hudebné-dramaturgickou vystavbou dila degraduje pojeti klasické
opery 19. stoleti, v niz laska a dramati¢nost zaujimaly predni postaveni. Zde Janacek
pracuje tak, Ze pfehnané dramaticky ¢i vyumélkovany text doprovazi svézi lyricka
zpévna hudba, ¢imz situaci ironizuje. V okamziku, kdy Malinka obvifiuje Mazala
z toho, Ze tancil valcik a polku s Fanci, tematizuje Janacek val¢ikovymi rytmy recita-
tivni plochy milencti. Co se tyka zhudebnéni textu, Janacek ironizuje a paroduje také
v tomto ohledu. Znazornuje zkratkovitost a strohost pomoci ndpévki, mezi nimiz co
chvili zazafi melodicko-harmonické klenuté oblouky. Vznika tak nesoulad mezi vy-
znamem hudebni a textové slozky jevistniho vystupu. Lyricka hudba zde doprovazi
dramaticky zpév Malinky: .0, ja se pomstim!” ¢i ,,J& neStastnd! Tiikrat nestastna!
Stokrat nestastna!” a valcikové polohy tuto dramati¢nost zlehcuji a zesmésiuji. Na
Meésici se Broucek setkava s Hvézdomirem Blankytnym, jehoZz pévecky part se vyzna-
Cuje pateticky dramatickymi frazemi, které narazeji na Brouckovy strohé a pfizemni
motivy. Janacek timto poukazuje na zastaralé vedeni dialogt v klasickych operach 19.
stoleti. Val¢ik charakterizujici pfichod Etherey nabyva vzdusnosti a lehkosti, v okam-
ziku, kdy se zamiluje do pana Broucka, pfednasi pateticky text a cela situace nabyva
gradace jak hudebni tak textové. Zatimco Etherea zpiva nadsené ,Jsi muj” ve vysoké
sopranové poloze, Broucek reaguje svym tise¢nym prohlasenim ,Tot vrchol ztiesté-
nosti!” Vyznamné postaveni v koncepci opery zaujima postava Lunobora, jiz Janacek
parodoval Zderika Nejedlého. Janackiiv Lunobor je samoliby a nechava se unaset
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vlastnim pfednasenim z estetiky. A to az tak, Ze jednu frazi , Krasy luni projdi v kaz-
ni, boj se v lasce, miluj v bazni, bazni neuvazni!” opakuje celkem tfikrat se stupniujici
se gradaci. Lunoborovo c¢teni z estetiky je deklamacniho charakteru a diky intervalo-
vému rozpéti zndzornuje , hekdni”, coz umocnuje komicnost a zd{irazniuje Janackovu
narazku na osobu Zderika Nejedlého.

Nutno také vzpomenout, Ze Vylet pana Broucka na Mésic byl v ptivodni verzi ob-
sahlejsi, neZ jak se ndm predkldda dnes. Po premiéfe totiZ doslo ke Skrtlim, které
mély prispét k tomu, aby se opera stala méné ¢asové naro¢nou pro publikum a mi-
losrdnéjsi ke zpévakiam. Byl zkracen milostny vystup Mazala a Malinky v prvnim
obrazu prvniho déjstvi, dale pak i scéna pred Vikarkou, zavér prvniho jednani, kdy
Broucek odléta s Ethereou do Vseumény az po sbor Umélct v druhém jednani. Dale
napiiklad ariésni vystup Etherey ve druhém jednani, scéna odhalujici Brouckovo
konzumovani uzenek apod. Nejpodstatnéjsi skrt vsak byl ucinén v misté, kde zac¢ina
zavérecna scéna pred Vikarkou. Opera totiz méla jiny ptivodni zavér prvniho jednani
nez ma dnes a obsahovala také dohru, v niz se pan Broucek probouzi doma ve svém
byté, kam je dopraven v truhle. Jeho Hospodyné béduje, Ze zase pfebral. Setkavaji se
zde i Mazal s Malinkou, které md pan Broucek stéle za Blankytného a Ethereu a vzpo-
mina, co spolu na Mésici prozili.

Diky Skrtim se sice vyhovélo zpévakiim a opera se zkrétila, avSak na tikor toho,
Ze bylo vyjmuto nékolik kvalitnich momentti jak po strance hudebni tak dramatické
a byla naruSena dramaturgicka stavba celé opery. V roce 1936 se vSak opera hréla
v celé ptivodni verzi, tedy i s ptivodnim zdvérem a dohrou. Udalo se tak v rozhlaso-
vém provedeni operni bilogie pod taktovkou Otakara Jeremiase.

Opera Vylet pana Broucka do XV. stoleti se 1isi od Vyletu pana Broucka na Mésic uz
svymi vychodisky. Janacek druhou operou z bilogie reaguje na prvni svétovou valku,
konfrontuje v ni pfizemnost, pohodInost na jedné strané s odvahou bojovat a hajit se
na strané druhé. Janacek byl zklamany povahou zbabélych lidi, ktefi misto, aby se
postavili na obranu naroda, utikaji do bezpeci. Janacek povazoval dobu husitstvi za
vyznamné historické obdobi ¢eského naroda, jez pro néj znamenalo zkousku odvahy
a vytrvalosti. Zakladnim principem této opery je proto choral, zazni zde i citace cho-
ralu Povstari, povstan veliké mésto prazské a Ktoz sui bozi bojovnici.

Jiz z ndmétu vyplyva, ze Vyjlet pana Broucka do XV. stoleti je svym pojetim vaznéjsi.
Janacek zde nezesmésiioval tolik, jako ve Vyletu pana Broucka na Mésic. Byl si védom
narocné situace, ktera ovladla také jeho mysleni a ovlivnila jeho tvorbu. Nezname-
na to vsak, Ze by vdznost pojimal tragicky ¢i pateticky. Pfikladem doslova vazného
momentu v opefe je modlitba Kunky, kterd prosi za svého mrtvého otce. Janacek zde
vyuzivd jemnych barev orchestra, které jsou obohaceny o zvuk varhan. I pfes vaznost
namétu vyplyva na povrch humor a ostra satira. Prvky komiky a humoru objevuje-
me v samotném libretu obsahujicim starocestinu. Zvlasté pak pro soucasného divaka
mohou byt zastaralé fraze humorné. Pfi setkani s Brouckem promlouva Konsel: , Tys
ajsa cizozemec? Mluvis nékakt zmatent feci. Sotné€ rozumiem, co blebces a potvorné
se odievas? Neblebci halafance, mluv sucho a cesky, sic uvisnes$ na rahné! Ajsa zatr-
hujes do machometanské reci.”

V druhé ¢asti operni bilogie, Vyletu pana Broucka do XV. stoleti, se setkavame s pa-
nem Brouckem, jemuz se pod vlivem opilosti zd4 sen, v némz se tentokrat dostava do
obdobi husitstvi. Skladatel v tomto pfipadé vykreslil Broucka jako zbabélce, ktery ma
rad svoje pohodli a ze vSech nepfijemnosti se umi dostat. Stéle je to ten samy Broucek.
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Hladovy, pohodlIny, ale teprve nyni se projevi jeho zbabélost a mékka povaha. Nestoji
si za svym nazorem, spise se podfizuje druhym a nevybocuje. Skladatel byl zklama-
ny z ceského clovéka, ktery neni schopen zakrocit proti zlu, protoZe se mu nechce,
nebo je mu to jedno. Broucka nam predkladad jako vystrahu, abychom si uvédomili,
kolik nés podobnych Brouckovi je. Jestlize je v prvni ¢asti operni bilogie pan Broucek
komickou postavou a vSe co se na Mésici déje groteskou, ve druhé ¢asti se prevraci
humorna koncepce do vdZzného pojeti a Broucek se odhaluje postupné s tim, jak situ-
ace husitského hnuti nabyva na intenzite.

Ve Vyjletu pana Broucka do XV. stoleti se pan Broucek setkava ve svém snu se svymi
znamymi, ktefi jsou nyni obleceni do , podivnych” kostymt a mluvi nesrozumitel-
nou feci. Broucek je zmaten natolik, Ze se jiz tolik nepozastavuje nad podobou hostt
z Vikarky, ale zajima ho spise prostfedi a doba, v niZ se ocitl. Nakonec pochopi, Ze
v hospodé znovu pfebral a asi je to sen. ,, Kdybych zde nesedél a tohle nevidél, fekl
bych, fekl bych, Ze jsme byli vecer u Wiirfla ponékud veselejsi! Tedy ¢trnact set dva-
cet. No, konecné! MtiZe to byt, miiZe to byt jako s tim Mésicem! Nemusim byt domaci
z Ostruhové ulice! Mohu byt husita, ano, ano, takovy jsa husita, jako ten kamarad
Janktiv! Ale ja jim vypalim rybnik! Jen si nemysli, Janku, Ze dam se rozsekat na bif-
tek! K ¢emu? Pro¢? Proc? Co mné to vynese? Ne, ne, ne! Panové Janci, mé na vojnu
nechytite!” Broucek svoji roli husity pfijima, ale do boje neptijde ani ndhodou. Svij
sen si nyni uvédomuje, vi, Ze sni v opilosti a je rozhodnuty proZit si cely pfibéh stejné
jako na Mésici, ale dava si pozor, aby se nedostal do nebezpeci. Ostatni postavy v této
¢asti operni bilogie nejsou karikaturou jako v predchozi casti, ale skladatel se pfi
jejich vykresleni opira o historicky doloZené osobnosti a fakta. Kazdopadné, Janacek
zde konfrontuje svét zcela neredlny, smysleny, vyhroceny do burleskni podoby, se
svétem redlnym, s autentickymi historickymi udalostmi, které skladatel zobrazuje je
v hudebné-dramaturgické koncepci oper opravdu vérné.

Operni bilogie Vylety pana Broucka je z dramaturgického i dramatického hlediska
doslova experimentem v dosavadni operni tvorbé prvnich desetileti dvacatého sto-
leti. V prvni opefe je postava pana Broucka prostifednikem k zesmésnéni urcitych
osob a zaroven je figurkou, z niZ maji ostatni legraci. Janackovo pojeti svéta umélcti
a intelektualti je v jistém slova smyslu dost odvazné a originalni. Pfestoze je pozor-
nost upoutdvana na Brouckovu malost a jednoduchost, nemtze divakovi uniknout
ironicky utok na estetiky a umélce Jandckovy doby. Jako takovou zastérku Janacek
zvolil Brouckiiv sen. Ve snu je vSe odlisné nez ve skutecnosti, vSe se jevi zkreslené
a prehnané. Ve snu si miizeme délat legraci z néc¢eho, k ¢emu bychom v realité neméli
odvahu. K tomu Jandcek pouZil postavu pana Broucka, ktery se navic svému snu
oddava v opilosti, coz tehdejsi publikum mohlo jesté vice popudit.

Janackova odvaha vynika o to vice, kdyZ vezmeme v tvahu fakt, Ze Vylet pana
Broucka do XV. stoleti vznikl a byl uveden v dobé politicky velmi nemilosrdné. Skla-
datel zobrazil témata, ktera by jinym pfipadala nemyslitelna a choulostiva. Naméty
a témata, které pro jiné skladatele byly tabu, pro Janacka znamenaly vyzvu a nebal se
ji postavit. Stejné tak docilil i uchopenti dila po hudebni strance. Tu pojal originalnim
zptisobem. V hudbé jsou patrné napévky mluvy, diky nimz se stal skladatel znamym,
ale nékterymi také opovrhovanym. Objevime v ni prvky satiry, ironie a burlesky, kte-
rym snové prvky dodavaji jesté vétsi kuriozity a zajimavosti.

* % %
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V opefe Juliette se vyskytuje velké mnozstvi roli, z nichZ nékteré maji pouze epizo-
dni tlohu, avsak i tak jsou nositeli diileZitych informaci, podileji se na vzniku novych
situaci, z nichz kazdd je v rdmci déje podstatna. Jejich charaktery jsou obohaceny
zvlastnimi symboly, které pfi bliz§im zkoumani mohou objasnit do hloubky vyznam
jednotlivych situaci a pomohou vysvétlit celou operu. Je proto potteba se pii rozboru
roli vénovat i men$im postavam, protoze bez téchto poznatkii by se dé&j opery a dalsi
slozky mohly zdat nesmysIné.

Martint chtél pocet roli néjak zredukovat prostfednictvim dublovani roli, jez
odehraji svoji akci v prvnim jednani a maji dostatek casu na prevleceni. Dublovani
nekterych roli je vypsané jiz v libretu Georgese Neveuxe. Je tomu tak v roli Komisare
z prvniho jednani, ktery pak predstavuje Listonose a Hlidace lesa v druhém jednani.
Martint chtél zdvojenim roli mimo jiné vyjadfit fantaskni charakter dila. Jednotlivé
postavy by se znovu ,, vynorovali jako ze snu” bez reminiscence na pfedchdzejici roli.
Michel stoji uprostied piibéhu. Je soucasti vSech odehravajicich se udalosti, do znac-
né miry je ovliviiuje, nékdy zptisobuje, jindy se déji, aniz by do nich zasahoval.

V hudebné-dramaturgické koncepci opery Juliette se mnohdy stfidaji situace plné
napéti a vzruSeni se situacemi klidnymi. Mista, kde d¢€j i hudba nabyva gradace
a dramati¢nosti jsou konfrontovany s momenty lyrickymi. V nékterych situacich Mi-
chel nefiguruje, ale vSe pozoruje zpovzdali, je svédkem vSeho, co se v méstecku, kam
pfijel hledat svoji lasku, odehrava. Jeho putovani méstem a setkdvani se s obyvateli je
obrazem Michelovy duse prochdzejici urcitym vyvojem.

Michel, mlady knihkupec z PafiZe, kdysi ddvno slySel Juliettin zpév a vraci se mu
neustdle ve snech. Touzi divku svych snii nalézt a proto prijizdi do méstecka. Kdysi
tu uz byl. VSechno je mu povédomé, znamé. Zacatek opery vyzniva jesté v duchu re-
alismu, skute¢nosti. Tu pfece musi byt hotel, ale kde? Zepta se Malého Araba, ale ten
mu tvrdi, Ze zadny hotel tu neni. Jak to, vzdyt tu prece byl! Michel potom komuni-
kuje i s ostatnimi obyvateli, ktefi ho vSak nechapou a podivuji se nad tim, co po nich
chce. Michel je pro né cizincem, ktery nepatii do jejich svéta, je v podstaté narusitel
béZzného chodu méstecka. V takovych situacich prestavaji platit zakony kauzality ve
smyslu naruseni systému pficin a nasledku, které dokazeme predvidat a sdilet je
s ostatnimi lidmi.

Obyvatelé mésta, kam Michel pfijel, ztratili pamét. Jejich vzpominky nejsou starsi
deseti minut. Néco feknou a vzapéti to zapomenou, jsou to lidé bez paméti. Miche-
lova zkusenost je jind. Pfijel do mésta vlakem a chvili na to mu lidé feknou, Ze Zadné
vlakové nédrazi neexistuje. A pravé uvolnénim zakont kauzality vznika magicky
a snovy svét. Také ve snu je zminénd kauzalita podminéna zdkony snu, jeZ neodpo-
vidaji logickym postuptim.

ReZisér Honzl vysvétloval Michela jako jediného herce s néjakym charakterem.
Pouze on je v opefe skutecnou lidskou bytosti. Ostatni lidé, které na své cesté za
Juliettou potkava, jsou neskutecni. Pfedstavuji jen Michelovy snové predstavy. Sno-
vymi obrazy si Michel vytvari charaktery postav, jez vytvareji spontanni situace. Tyto
udalosti na sebe volné navazuji, nékdy dokonce bez souvislosti s udalostmi predcho-
zimi. Vytvafi tak ponékud zvlastni film, v némz se odehrava piibéh slozeny z drob-
nych momentti, okamzikd, které vyplyvaji z Michelova nitra, ¢asto z jeho hlubin.
Tyto okamziky vznikaji na zdkladé volnych asociaci, rtizn€ se prolinaji a ztraceji, aby
se mohly poté opét vynorit. Ve snu se déje v podstaté totéz - také ve snu se odehrava
pribéh, casto nesmyslny, nelogicky, ma prekvapivé zavéry. Michel se nachazi v zajeti
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vlastniho snu, nechape okolnosti a také divak, ktery se pfedem neseznami s déjem
opery, se v piibéhu muiZze tézko orientovat. Pfibéh se mu muze zdat nelogicky, neu-
chopitelny, nechape ho. Snadno se miize v déji ztratit, stejné jako Michel ztraci pojem
o tom, co je fikce a co skutecnost. Kdyz uz si mysli, Ze svou divku nasel, Juliette opét
zmizi a Michel je odsouzen k nekone¢nému hledani.

Snova predstava divky je pro Michela natolik silnd, Ze ji zaménuje za skutecnost
a vnima vSe jako v realité. Sen se totiZ vzdy opira o skutecnosti redlné, sen vychazi
z reality, ale podléhd jinym principim. Pokud chapeme Michela jako snici bytost,
musime chapat cely dé&j a vse co s nim souvisi za Michel@iv sen. Pak se nam déj opery
stava srozumitelnym ve svém celku.

Kdo je vlastné ten snici muz? Tak pfedevsim je to knihkupec, ktery po rodicich
zdédil obchod s knihami a zZivi se tim, Ze cestuje a na svych cestach knihy prodava.
Kniha je dtilezitym symbolem této postavy a ma vicero moznosti vykladu. Kniha je
paméti lidstva, je naplnéna neskutecnymi obrazy reality, které ozivaji, kdyz cteme.
Michel hleda v knihach néco, co ve skutecnosti neexistuje a co je pro ného tajemné.
Touzi po objeveni tajemstvi. DuSe pfedstavuje knihu Michelova Zivota, v niZ je vSech-
no zapsané. Michel hled4 sdm sebe. Prochazi labyrintem vlastniho nevédomi, obcas
se zamotd a nemuiZe nalézt vychod. Stejné jako jsou zamotané situace, jez vznikaji pii
komunikaci s obyvateli mésta. Michel cestuje, touZi po stabilité, po jistoté, uz nechce
bloudit labyrintem nevédomi, ale chce nalézt vychod — branu k uvédoméni si sebe
samého. Martinti svoji hudbou vyjadfil zejména momentalni psychickou naladu hr-
diny.

Michel vsak neni piikladem typického romantického hrdiny s rozervanym du-
Sevnim zivotem. PfestoZe vlastnosti jako citlivost, jemnost a lyricnost podtrhuji jeho
charakter, na druhé strané intelekt a rozvaha z ného délaji predevsim civilni postavu
bez pateticnosti a afektu. Tyto vlastnosti podkresluje i hudba, ktera se v tomto pfi-
padé neopira o siroké melodické pasaze, ale diiraz je kladen predevsim na deklamaci
textu. V Michelové partu najdeme velké mnozstvi mluvenych replik, coz civilnost
a prirozenost postavy jesté vice umocnuje. Paklize Michela srovname s ostatnimi
postavami, zjistime, Ze viceméné ni¢im nevybocuje, nepfekazi. To, v ¢em jsou dalsi
postavy nejen po hudebni ale také symbolické strance zvlastni a netypické, ¢ini jejich
neskutecnost. Naopak civilnost a kultivovanost projevu dokazuje Michelovu skutec-
nost. Pro interpreta je tato role velmi narocna také z toho hlediska, Ze Michel na jevisti
setrvava v podstaté od zacatku do konce. Situace, které Michel nemtiZe logickym
zplisobem pochopit, jsou hudbou vykresleny pomoci netradi¢nich harmonickych
postupti, rytmickych zvlastnosti, casto disonantnich souzvuki a velkych intervalo-
vych rozptylli, coZ mize divakovi asociovat jakysi ,hudebni zmatek”, jenz odrazi
Michelovy smiSené pocity. Lyrické pasadZe v Michelové partu nalezneme zejména pfi
jeho osobnim setkani s Juliettou nebo pfi vzpomince na ni. V takovych momentech
je recitativ vyzpivany do aridsa. Vrchol jeho lyrické polohy mtizeme spatfit v zavéru
opery, kdy vola svoji Juliettu zcela ponoten do svého snu.

Juliette je divka snti. Martinti tuto roli svéfil sopranistce a mimo jejich hlasovych
schopnosti predpokladal i herecké nadani. V charakteru Julietty najdeme celou $ka-
lu charakterovych vlastnosti, které jsou zahaleny do snové nalady. Juliette ma totiz
vlastnosti skute¢né Zeny, ale i tyto realistické rysy jsou snové. Jeji jméno se v opete
vyslovuje mnohokrat. Mluvi o ni i jiné muzské postavy kromé Michela. Je znazor-
nénim muzské touhy, touhy po hledani a nalezeni. Juliette vystupuje v pfedstavach
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a snech vSech muzskych postav v opefe a mtizeme fici, Ze sama divka je podstatou
celého vykladu opery. Juliette je symbol lidské touhy po stabilité, po nalezeni Stésti.
Znaci touhu muze po zakotveni, ackoliv pfistav je nedostizny.

Juliettina pisen je v opefe jedinou pisni. Jeji text je: ,,Moje laska v délce se ztratila,
za §iré mofte této noci. S navratem hvézdy na nebi zda vrati se, vrati i moje laska.” Po-
prvé tato pisen zazniva v ¢astecné pozménéné podobé v prvnim déjstvi v podani Mi-
chela, ktery vzpomina na divku svych snti. ,Moje lasky, do délky odesly, této noci ve
vichfici.” PrestoZe se lisi svym textem, intervalovymi postupy a také tim, ze zazniva
za doprovodu orchestru, je tematicky spjata s Juliettinou pisni. Tu poprvé slysime
v Sesté scéné prvniho déjstvi. Juliettin pfichod anticipuje klavir, jenz umlka a Juliet-
te zpiva svoji pisen bez doprovodu. Zpév bez doprovodu v tomto pfipadé doslova
vytvari snovou atmosféru tohoto vystupu. Témito nékolika takty, jez by mély byt
interpretovany sugestivné a zaroven pfirozené, docilil Martinti pfechodu do snové-
ho svéta, ktery pro tuto chvili patfi Michelovi a Julietté. Tolik k charakteru postavy
Julietty, jenZ napliiuje sny vSech muzi.

Hudebni slozka opery je prodchnuta prvky surrealismu a realismu a podtrhu-
je snovy charakter opery. Autor toto dilo napsal pro velky orchestr a obohatil ho
i 0o méné obvykly nastroj — harmoniku, kterd zaujima své misto v prvnim déjstvi ope-
ry. Je zde zvlastnim symbolem — je nositelem vzpominek — lidé za jejich ténti za¢inaji
vzpominat. Nositelem snovosti je zde i zvuk klaviru, ktery charakterizuje Juliettu.
Zvlastni vyznam je v opefe vénovan symboléim. Jako symboly zde mtiZeme chapat
hudebni motivy, o nichZ se nedd tvrdit, Ze jsou to Wagnerovy leitmotivy, pfiznacné
motivy. Tyto motivy neprovazeji postavu, ale jsou symbolem — zdtraziuji vse, co
s hrdinou a situaci néjak souvisi.

Vokalni part opery je zalozen na recitativech. Sam Martint o Julietté tvrdi, Ze tam
neni ,,zadné zpivani”. Na nékterych mistech jsou recitativy vyzpivané do ariéza, jez
se stfidaji s plochami mluvené feci, dialogli a ansamblii. V nékterych c¢astech zazni
imluvené slovo, které by v tomto piipadé nemélo postradat hudebni zdklad, mélo by
byt polozpivano (stejné tak to zamyslel skladatel), aby se dosahlo snového charakte-
ru. Polozpivana fe¢ mtize vyvolat dojem hypnozy ¢i uspavani.

Bohuslav Martinti ve své kompozici vyuZziva princip rozsifené tonality a zastira
tak tondIni centrum. Divdk se pak v hudbé mize ponékud ztracet jako se Michel
ztraci ve svém snu. Hudba doslova koresponduje s jednotlivymi vystupy. Zmatenost
a nervozita obyvatel mésta je hudebné vyjadfena rychlymi a tékavymi frazemi, sbor
dopliiuje akci svymi kratkymi zvoldnimi ve vysoké poloze. Orchestrélni doprovod je
v takovém okamZiku jsou jako bezduché loutky plnici mechanické pohyby, jako by
se nefidily samy sebou.

Prichod Julietty ve ¢tvrté scéné prvniho jednani je symbolizovan sélovym klavi-
rem. Michel se poprvé setka se svoji Juliettou. Juliette pfichdzi na scénu za doprovodu
snovych klavirnich figuraci. Pro divdka, stejné jako pro Michela, tento okamzik zna-
mena doslova pohlceni snem. Pfedes]é zmatené a hektické situace se nahle rozplynou
v mlze snu, ktery v tomto okamziku nabyva zcela surrealistického vyznéni. Juliette
zpiva svoji pisen, ktera zni jakoby ,z jiného svéta”, tolik cizokrajnému a vzdalené-
mu Michelovi. Avsak doslova nejpodstatnéjsi je v tomto vystupu orchestralni do-
hra. Znamena totiz vrchol — dosaZenti stability, jistoty, bezpeci, po ¢emz Michel celou
dobu touzi. Hlavni melodie této dohry pfipomina ¢aste¢né moravskou lidovou piseri
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a jejim prostfednictvim Martinti znazornil domov, bezpeci, k némuz chce hlavni po-
stava dojit. Skladatel ji konfrontuje s tivodni melodii fagotu v pfedehie vyvolavajici
pocit cizokrajnosti a vzdaleného svéta. Melodie je v tomto okamziku tondlné ukot-
vena a obsahuje tzv. juliettin motiv, coz je subdominantni spoj, jenz v tomto pripadé
vyusti, respektive zakotvi v Des dur. Michel jakoby touzil pfivlastnit si Juliettu, mit
ji takovou, jakou chce on. Ne vzdalenou a cizi, ale blizkou. Chce, aby byla obrazem
jeho domova. AvSak i tento moment je prchlivy jako sdm sen. Juliette se nedokaze
Michelovi pfizptisobit, je neskutecnd, je snem.

Druhé jednani se odehrava v lese, na kfizovatce cest. Za melancholické melodie
violoncella hada Michel, zda prijde jeho Juliette. Vzapéti potkava T pany. Zpivaji
utzkovité fraze, které se dopliuji a vytvari celé véty, cely pfibéh o tom, jak se v lese
ztratili. Pani totiZ stejné jako Michel hledaji Juliettu, o niZ sni a touZzi ji nalézt. Treti
scéna druhého jednani probiha za doprovodu klaviru. Ten je zde symbolem snovosti
- postavy v tomto okamziku vzpominaji na minulost. Ve ¢tvrté scéné Michel potka-
va Hadace, varujici ho, Ze dostaveni¢ko nedopadne dobte. Hada¢ovo mluvené slovo
plynule pfechazi do zpévu, postupné s tim, jak celd situace expresivné graduje. S to-
uto gradaci souvisi i vétsi dynamické rozpéti a rozsifovani tonového prostoru. Pata
scéna patii setkani Michela a Julietty. Hudba prodchnuta atmosférou lesa v sobé sno-
ubi prvky reality a iluze. Julietté se diky fotografiim vybavuji atrzkovité vzpominky
na udalosti, které se nikdy nestaly. Nositeli vzpominek jsou zde pfedméty a zaro-
ven dtilezité symboly. Obchodnik doslova prodava vzpominky v podobé rtiznych
predmétt — fotografii, naramku, zavoji a podobné. Scéna postupné vrcholi, Julietti-
na neskutecnost se neshoduje s Michelovou skute¢nosti, v hudbé jsou patrné slozité
harmonické spoje, zahusténa akordika a expresivni znéni. Triolové postupy pfipravi
vrchol scény, kdy Juliette vykfikne ,Mate lepkavé pracky” a bézi pry¢. Poté, co za ni
Michel vystteli a nasleduje ,juliettin motiv” jako vzpominka na jeji pisen.

Druhé jednani pokracuje scénou, kdy je Michel obvinén, Ze vysttelil a odsuzuje
se k smrti. Michel v tu chvili za¢ind vypravét vzpominky. Jeho vypravéni, béhem
néhoz zacinaji lidé vzpominat, pfechazi v instrumentalni mezihru, kterou mtizeme
pokladat za mezivétu k osmé scéné. Celd osma scéna je dialogem mezi Michelem
a Hlidac¢em. Na zacatku se objevuje nékolika taktovy hudebni motiv - v ¢aste¢nych
a vyraznéjsich obménach prochdzi celou touto scénou. V devaté scéné se Michel set-
kava s Mladym a Starym namotnikem a pobizi je, aby 8li hledat Juliettu. Namotnici
odchazi hledat mladou divku a najdou jen zavoj. Zoufaly Michel bézi k Juliettiné
domu. Desata scéna je vzrusenym dialogem Michela a Damy, ktera vytrvale tvrdi, Ze
v domé bydli jen ona. Zvoldnim ,, Zde Zddnd mlada divka nebydli” naléhavé pfed-
naseném na tonu e2 je vygradovana tato kratka scéna. Tfindctd scéna zacind kratkou
introdukcdi, jeZ rychlym tempem a vysokymi polohami smy¢cti reaguje jesté na scénu
predchozi, postupné vSak dochazi k uvolnéni, kdyz Michel rozmlouva s Mladym na-
motnikem o zavoji. Namornik po zavoji touzi, je pro néj symbolem hledané a nenale-
zené divky, chce mit alesporn néco, co by mu ji pfipominalo. Michel je vSak nadobro
ztracen. Nevi, kde je a proc¢ sem piisel. Instrumentalni mezihra odrazi Michelovy
pocity - Je to sen nebo skutecnost? Zjistuje, ze uz musi nastoupit na lod a odplout, ale
v tom uslysi znamou divéinu pisen. ,Moje laska v dalce se ztratila, za Siré mote této
noci. S navratem hvézdy na nebi zda vrati se i moje laska?” Tak kon¢i druhé jednani
této lyrické zpévohry. Michel nyni nevi, co je fikce a co realita. Co jesté pted chvili
pokladal za skutecné, jevi se ted jako neskutecné. Poté, co zazni Juliettina pisen, snazi
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se Michel rozvzpomenout se na ni, avsak nedafi se mu to. Jakoby sen byl uz u konce,
Michel se chce probudit.

Treti jednani se odehrava v Kanceldfi snti a zobrazuje jinou podobu snu. Sem
kazdy p¥ichazi snit sviij sen potom, co doma usne. Jak se Michel dozvida od Uted-
nika - chodi sem snit kazdy vecer. Mezitim pfichazeji dalsi lidé. Zajimavé na tom je,
Ze vsichni snici jsou muzi, ktefi si pfeji sen, v némz figuruje divka jménem Juliette.
Prvni, kdo pfichdzi snit je Chasseur — Posli¢ek, mlady chlapec touZici nalézt divku
v prérii s Buffalo Billem. Martinti zde hudbou vyjadfil charakter amerického zapa-
du, klusot koni a vystiely. Dalsi, kdo pfichazi snit, je slepy Zebrék, jehoz Martinti
vykreslil pomoci pomalych frézi. Urednik varuje Zebréka, aby si dal pozor na Zenu
v modrych Satech, se kterou se setka v budoucnosti. Tu ma Ufednik podobnou roli
jako Hada¢ — predvid4 totiz Zebrakovi, Ze potka divku jménem Juliette. Michel chce
té7 je$té jednou spatfit Juliettu, vratit se do snu, ale Ufednik ho varuje, Ze se podrobu-
je velkému nebezpecdi, protoze kdyZ se vcas nevrati, dopadne jako ti v Sedych Satech
— propadne véénému snéni a blouznéni. V paté scéné piichazi do kancelare Trestanec,
ktery tuto noc chce snit o svobodé a touzi vidét malou holku s pentli ve vlasech, ktera
se mu do snu vloudila pfedtim. V dalsi scéné se setkdvame se Strojvedoucim, pro
néhoz je Juliette mrtvou dcerou a touzi po jeji fotografii ve fotoalbu. Hudba mezihry
znazornuje jedouci vlak — je pojitkem mezi svétem redlnym a svétem snii. Michelovi
zacne pomalu vSe dochdzet. VSichni muzi sni o divce jménem Juliette, vypada to tedy,
jako kdyby za dvefmi stala jen jedna divka. Na scéné se objevuji Sedé postavy zpiva-
jici chordl. Nejdfive nastupuje sopran a alt unisono, pozdéji se pridavaji také tenory
a basy a zpivaji ve ¢tyfhlasé tprave.

Posledni scény jsou emotivné velmi vypjaté. Juliette zpiva za scénou. Naléhavé
prosi Michela, aby s ni ztistal. Nocni hlidac¢ vsak vola , Zavirame”. V uplném zavéru
hry se ocita Michel v Kancelafi snti sam a vraci se do svého snu. V pozadi je zdanlivé
slySet harmonika, jez v této chvili naznacuje vzdalenou realitu a vynotujici se vzpo-
minky. VSe nabyva opét snovou atmosféru. K takové naladé pfispiva ozvéna hlasti
ozyvajicich se z rznych stran jevisté. ,To je tady” volaji a mysli tim Hotel u Namot-
nika. Cela opera konci dohrou, jez graduje , juliettinym” motivem.

Martinti si byl védom paralely mezi divakem a Michelem. Dokonce piedpokladal,
ze divak se v déji bude ztracet stejné, jako Michel ve svém snu. Snad to byl dokonce
psychologicky zdmér — dostat divaka do pochybnosti, co je sen a co je skutecnost.
Kde je ta hranice mezi iluzi a realitou? Je si Michel védom toho, Ze sni? A sni viibec?
Takové otdzky mohou napadat divadka, ktery neni srozumén s vykladem této opery.
Martint v tomto ohledu zajimavé experimentuje s psychikou divaka. Ponechava zce-
la na ném, aby si dilo sam vylozil. Po¢ital s tim, Ze kazdy pfijde na ojedinélou verzi
vykladu. Vzhledem k tomu, Ze v opefe hojné vyuZziva symboliku a jak zndmo, kazdy
symbol ma vicero podob vykladu, tak i divak mtze k pochopeni opery zaujmout
naprosto subjektivni postoj, jenz umozni rizné thly pohledu a intenzitu prozitku.

Miazeme tvrdit, Ze Juliettou Martinti do jisté miry inovoval operu. Jesté pied jejim
komponovanim si ve svych tvahach poklada otazku, ,zda se jiz opera prezila a co
vlastné ¢ekame od divadla? Hru opravdovou nebo iluzi?” Martinti na tuto otazku od-
povida Juliettou, ve které konfrontuje svét iluze a svét reality. Diky vyuziti hudebnich
a divadelnich prostfedkti se u Martint hranice mezi redlnym a nerealnym svétem
stira a dava tak prostor divdkovi, aby vytvofil vlastni svét piedstav, aby vlastnim
zplisobem dilo chéapal.
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Pan Broucek versus Juliette

Nésledujici fadky jsou tivahou nad tim, jaky spole¢ny prvek maji obé opery z hle-
diska snovosti. Tak v prvni fadé si musime uvédomit, Ze obé opery maji jednoho
hlavniho hrdinu. Tim je muZ, okolo néhoZ se odehrava cely pfibéh, v némz je on
stfedem pozornosti, je v ném nejdilezitéjsim cinitelem. Pan Broucek je muz stfedni-
ho véku, ktery jiz nehleda lasku a stabilitu. Pocit jistoty u ného plné zajistuji pozitky
a materialni stranka véci. Oproti nému stoji mlady hrdina, plny optimismu, hleda-
jici idedl lasky — ten je pro jeho existenci nezbytné diilezity. Pro pana Broucka jsou
dtilezité penize a socialni zabezpeceni nad duchovnimi hodnotami, nejsou pro ného
dtilezité sny a idealy. Michel je nezkuseny a plny takovych idealt a nesplnénych snt.
Je ochoten zanechat zdédény obchod po rodicich, nestarat se o finan¢ni zabezpeceni
proto, aby mohl byt se svou laskou. Ta je mu bezpeénym piistavem. Pan Broucek je
prizemni ¢lovék, na rozdil od Michela — ten je ¢astecné naivni, ale také velmi odvazny
a odhodlany. Je posedly touhou najit divku, jejiz hlas se mu vraci ve snech, stejné jako
Broucek je zavisly na pivu a uzenkach, o nichZ se mu také sniva.

Pan Broucek a Michel jsou tedy protikladné postavy, které vSak spojuje fenomén
snu, i kdyZ i ten mtizeme vylozit jako dva rozporuplné jevy. Pan Broucek sni sen pod
vlivem alkoholu, Michel na druhé strané sni pod vlivem jedné krasné vzpominky. Ve
snu obou muzii nachdzime urcitou , femme fatale”. Pro pana Broucka je to Malinka.
Mladé divka, cudnd a zaroven koketni, coZ se projevuje hned na zacatku opery, kdy
proto, aby zacal Mazal Zarlit, fekne tisecné: ,,A ja si vezmu pana Broucka!” Slova, kte-
rymi si k sobé Broucka privabi, i kdyz to ve skute¢nosti nemysli vazné. Juliette svym
,Moje laska v dalce se ztratila” zaptisobi na Michela natolik, Ze mu neda spat. I kdyz
ani tento vyrok neni skutecny. Pan Broucek se s Malinkou setkava prostfednictvim
snu jako s krasnou Ethereou, jejiz pavucinové t€lo vsak mizi Brouckovi mezi prsty.
Proto o ni pfestane mit zajem. Etherea ho neustéle svadi, az je to Brouckovi nepfijem-
né a radsi se ze snu probudi. Michel podobné nepifjemné zazitky nema. V okamziku
setkani s Juliettou pocituje, Ze konecné nasel to, co hleda. Béhem setkdani se pak stiet-
ne Michelova konkrétnost s Juliettinou neskutecnosti a nejasnosti a schiizka skonci
pro Michela nepfiznivé. Michel vi, Ze ma dvé moZznosti - probudit se ze snu a svoji
Juliettu ztratit nebo byt vaben Juliettinym hlasem ve snu navzdy, stale hledat sviij
ideal. Michel se ne zcela jasné rozhodne. I kdyZ patrné, Ze se spisSe pfiklani k vécnému
snéni, Martind zavér pojal doslova jako sen. Naznacuje tak smysl snu, jeho cykli¢-
nost, opakovani jevii vzdy v trochu jinych podobach.

Zajimavou souvislost mtiZeme nalézt v pojeti vztahu mezi hlavnim hrdinou a oko-
lim. Hlavni hrdinové jsou totiZ ve snovém prostfedi cizinci. Pan Broucek je cizinec na
Meésici i v obdobi XV. stoleti, Michel je cizincem v pfistavnim mésté. Podle symboliky
je Mésic obrazem nevédomi, zavislosti, introvertnosti, zaroven zalu a precitlivélosti.
U muza potom Mésic spojujeme s oslabenim dusevni sily. Neni pan Broucek tak tro-
chu zavisly a zaroven introvertni? Nelisi se od ostatnich svoji filosofii, nazory? Neni
to na jednu stranu slaboch bez odvahy a sily? Tyto charakterové vlastnosti jsou ve
skutecnosti pro Broucka typické. Ve svém snu leti, tedy cestuje na Mésic. Ten muze
byt obrazem jeho nitra, duse, v niz jsou skryty Brouckovy slabosti. Také Broucktv vy-
let do davné historie mtize znamenat cestu do jeho nejhlubsiho nitra, kde se citi zrani-
telny a na coz ve skutecnosti nerad poukazuje. Prostfednictvim snu se pak na Mésici
a v davné historii objevi jeho temné stranky povahy takové, jaké jsou ve skutecnosti.
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Michel je v méstecku téZ cizincem. Mésto podle symboliky znamena stabilitu, bez-
pecnost, ochranu, psychickou jednotu. Prostfednictvim snu Michel cestuje do mésta,
do své duse, aby nasel vytouZenou stabilitu a bezpeci. Snovy svét je Michelovou dusi,
labyrintem, ve kterém hled4 sebe samého.

Jak pan Broucek tak Michel nemaji v cizim prostfedi dobré postaveni. Pan Brou-
¢ek narazi na odptirce, jez jejich nadpozemskost nekoresponduje s jeho pozemskosti.
Snazi se byt v tomto prostfedi sdm sebou, avsak je nepochopen. Ostatni obyvatelé se
mu snazi vnutit svoje presvédceni a nazory, ale Broucek nema snahu ani chut se jim
prizptisobovat, néjakym zptisobem se ménit. Michel pfijede do mésta a zacina ko-
munikovat s obyvateli. Nékdy uz tu byl, vSechno je mu jaksi povédomé. Uz m4 jisté
zazitky a chce je nyni obohatit o dalsi. Nakonec pfedstanou platit vSechny logické
principy a zakonitosti kauzality a je naprosto zmaten. Je nesrozumnén se smyslenim
téchto podivnych lidi. Ale je pfilis skutecny. A nakonec ho odmitd také ta, na niz mu
nejvice zalezi. V tom okamziku propada ztraté vlastni identity, neni si uz jisty vtibec
nicim. Vi jen, Ze chce pry¢ z mésta, do bezpedi. Proto naseda na lod, ktera je symbo-
lem nasi osobnosti. Potud nékolik myslenek porovnavajicich vyklad hlavnich hrdinti
spolecné s vykladem jejich snti.

Zcela diametrdlnim zptisobem je vyjadfen fenomén snu v hudebni sloZce obou
oper. Vylety pana Broucka zaznély poprvé v roce 1920, Juliette méla premiéru roku
1938, obé opery vznikly téméf s dvacetiletym odstupem. Oba autofi byly ovlivnény
rozdilnymi udélostmi, okolnostmi, jinymi uméleckymi sméry, opery maji odlisna es-
tetickd a historickd vychodiska. Kompozi¢ni technika autort se také zcela odlisuje.
Janacek vnesl do hudebni slozky opery svoji orginalitu a novatorstvi v mnoha ohle-
dech, Martint hudba je oproti tomu odrazem surrealismu a zaroven impresionistické
barevnosti. Janacek i Martinti vyuzili velkého symfonického t€lesa a obé opery se
vyznacuji hudbou symfonického znéni. Dovolili si orchestr ozvlastnit o netradi¢ni
nastroje nebo spiSe o nezauzivané instrumentalni obsazeni. V ptipadé Vyletii pana
Broucka je to harmonika, celesta, dudy a viloly d’amoure, u Julietty hraje podstatnou
tlohu harmonika a dominantni je zde i sélovy klavir.

Humor a komika je patrnd v obou operach, avSak v jiném pojeti. Rozdilnost je
dana nejen odliSnymi historickymi a estetickymi vychodisky oper, ale pfedevsim
také socidlnim prostiedim, do néhoz je déj opery zasazen. Janackiiv humor je v kaz-
dém piipadé satiricky a ironicky, postava Matéje Broucka je sama o sobé komickou
figurkou, alespon tak ji mtize vnimat dnesni publikum, pro které miize byt smésné
uz jen to, Ze Broucek prahne po uzenkach a pivu. Navic v konfrontaci se snovymi
postavami, které jsou vykresleny doslova jako karikatury, dosahuje komika velkych
rozmért. Dovnimame se, Ze Janacktv vyklad Broucka byl ptivodné jiny, chtél pub-
liku tuto postavu predlozit jako vystrahu, aby si uvédomilo, kolik zbabélcti a ma-
terialistd se mezi nimi nachazi. Nyni vSak dochazi vzhledem k soucasnému pojeti
inscenaci a také ke smysleni publika k jakémusi sympatizovani s panem Brouckem.
,Dokonce se ukazuje, ze operni bilogie Vyjlety pana Broucka, v déjinach recepce této
opery tak Casto diskutované, se svoji kritikou malomeéstactvi a malovérnosti by bylo
byvalo nastolenym kfivym zrcadlem mnohych jevi soucasného spolecenského vyvi-
nu, a to nejenom na Slovensku. Vzdyt Brouckova nenasytna touha po exkluzivnich
a exotickych zazitcich tak mimoradné silné koresponduje s tendencemi soucasné spo-
le¢nosti vyvolavat komerénimi prostfedky u pfislusnikti vyssich a stfednich vyssich
vrstev osaleni a touhu po mimofadnych zazitcich, pficemz se jednoznacné odvije-
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ji od konzumniho zptisobu zivota, od hodnot, které preferuje a reguluje konzum.
Mentalita pana Boucka se stala dominantnim jevem ve sféfe zbohatlikti a privatizérti
a soucasnd nenasytnost po pitoresknich zazitcich a kuriozitach pfesné koresponduje
s alkoholickymi vidinami pana Broucka.”?

Humor je vyhroceny aZ do burlesknich rozmérti a snové vystupy jsou touto sku-
tecnosti naplnény. Janacek v hudebni sloZce pracuje s val¢ikovymi intonacemi, pomo-
ci nichz znazornuje fadu hudebné-dramatickych vystupt. Snovost je tedy hudebné
vyjadfena také val¢ikem v mnoha podobach. Napriklad pro snovou postavu Ethereu
zkomponoval Janacek valcik elegantniho razeni, vzdusny a lehky jako postava sama.
Ostatni umélce v mnohych pripadech charakterizuje val¢ikem majestatnym, coz zva-
razinuje pateti¢nost okamziku a a povysené charaktery postav na Mésici, ovsem také
v tomto ohledu valcikem ironizuje. Ve Vyletu pana Broucka do XV. stoleti je pomoci
nastrojového obsazeni, jednoduchych rytmickych motivti a staroceskych frazi, dosa-
zeno autenti¢nosti socidlniho prostfedi, v némz snové postavy vystupuji takové, jaké
doopravdy jsou. Broucek tedy mezi témito kladnymi charaktery, odvaznymi a statec-
nymi plisobi jediny jako zbabélec, sobec a Janacek tedy docilil pozadovaného kon-
trastu. Mtizeme tvrdit, Ze Vyjlet pana Broucka na Mésic je ve své podstaté buffa opera
a vyrazné se odliSuje od Vyletu pana Broucka do XV. stoleti. 1 kdyZz i zde mtiZe prosvitat
komika, nejde tu o smich v pravém slova smyslu. Hlavni cil hudebné-dramaturgické
koncepce opery je drzet se idei husitstvi a ukazat jeho silu konfrontovanou se zba-
bélosti.

V hudebné-dramaturgické koncepci opery Juliette najdeme také velké mnoz-
stvi vystupt s humornym akcentem. Snové postavy jsou totiz ozvlastnény o rtizné
symboly, jez pomahaji zvyraznit jejich charaktery a stavaji se pro né osobitymi. Vtip
a komiku mtizeme hledat jiz v nich samych. Napfiklad vystup Obchodnice s ptaky
a Obchodnice s rybami je po hudebné-dramaticky strance humorny, a to uz z hledis-
ka charakteru téchto postav. Martind je totiz zobrazil jako dvé klebety, které pobihaji
sem a tam a pokfikuji. Skladatelova tékava hudba komiku tohoto okamziku jesté
vice stupniuje. Vystup, v némz Michel vypravuje obyvatelim mésta svoje vzpominky
z détstvi ¢ini humornym vypravéni o Michelové hracce, tou je totiz kacka, ktera béha
kolem dokola. Trividlni orchestradlni doprovod v jednoduchém dvojdobém rytmu
a Micheliv zpév nyni zcela v odliSném interpreta¢nim pojeti vtipné dokresluje cely
vystup. Komicky ptisobi také cetné zvolani obyvatel mésta, jez si toto vypraveni zcela
podmani a zvolavaji citoslovce znazornujici kacku: ,Kvak, kvak”. Téchto nékolik pfi-
kladt odkazuje na pojeti situacniho humoru Martinti, které diky snovym vystuptim
dosahuje téméf absurni komedie.

Koncepce snu a jeho hudebné-dramatické vyjadieni se v obou operdch znacné
odliduje. Janacek se nechal inspirovat fantasknim ndmétem Svatopluka Cecha a prv-
ky satiry v této novele jesté vice priostfil. Brouckiiv sen je zde alkoholovym vidénim
opilého Broucka a jehoz hlavnim smyslem je to, Ze jeho prostrednictvim putuje na
Mésic a do XV. stoleti, aby se ukazala jeho skutecna povaha. Janacek satirou a ironii
poukazal na rtizné vlastnosti, které odkryvala soucasna spole¢nost. Materialismus,
pohodlnost, sobeckost na strané jedné a povysovani se, slepé napliovani prezitych
estetickych idealti na strané druhé. Martint zase ucarovala hra se surrealistickym

?BLAHYNKA, Miloslav. Jandickove opery na Slovensku. Bratislava : VEDA, 2006, s.113.
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namétem dramatika Neveuxa a tato silna inspirace ho pfiméla k tomu, aby vytvofil
dilo, které diky jeho hudbé dostane Sirsi rozmér. Svoji hudbou pfispiva ke ztvarnéni
snovosti, jaké Neveux nebyl pouze skrze divadelni hru schopen docilit. Na jevisti se
neodehrava hra jejiz soucasti jsou snové motivy. Tato celd hra je snem. Snem mladého
muZe, ktery jeho prosttednictvim fesi problém vlastniho nitra, jeho touhu po stabilité
a nalezeni vychodiska. Martint prostfednictvim postavy Michela poukazuje na sur-
realisticky princip, kdy ¢lovék hleda fesni prostfednictvim snii. Sny pfesahuji realitu,
mohou byt nositely pravdy a podstaty Zivota.

DREAM IN MUSICAL AND DRAMA CONCEPT OF THE OPERAS
EXCURSIONS OF MR. BROUCEK AND JULIETTE

MIROSLAVA TRAVNICKOVA

The study focuses on the phenomenon of dream in two operas by Czech authors
— Leos Janacek (The Excursions of Mr. Broucek) and Bohuslav Martint (Juliette). Both
operas bring up specific esthetic issues — dreaming in opera and opera in dream.
The main part of the study is musical and drama analysis of respective operas and
specific features and typology of dreams in meaning and drama structure of operas.
It is specifically pointed out how dream represents musical concepts in both operas.
Special attention is dedicated to interpretation of individual characters from the view
of dream phenomenon. Both operas are characterized by different concept of dream
phenomenon. Jandéek was inspired by fantasy novella written by Svatopluk Cech
and highlighted satirical elements even more. Broucek” s dream is alcohol view of
drunk Broucdek. In this dream Broucek goes to the moon and to the XVth century to
show its real nature. Janacek uses, thus, except for dream phenomenon in musical
and drama concept The Excursions of Mr. Broucek also phenomenon of satire, irony
and burlesque. Bohuslav Martinti used as a motif of the opera Juliette a surrealist play
written by Georgese Neveuxe. The whole play is a dream. The dream of a young man
who deals with the problem of his inner feelings - desire for stability and the quest
for his place in the world. By means of the character of Michel the composer points to
surrealistic principle of search for meaning of life although dream is more important
than reality.

Stidia je vystupom z grantového projektu VEGA &. 2/0187/12 — Pravda a metdda v di-
vadle.



OD ZANROVE TERMINOLOGIE
K SOCIOKULTURNIMU FENOMENU

Obraz novych popularnich zanra v italské kinematografii
60. - 70. let — 2. cast

JAN SVABENICKY
Filmovy teoretik a historik

Abstrakt: Studie zkouma popularni zanry v italské kinematografii 60. — 70. let jako sociokul-
turni fenomén v kontextu kulturniho pozadi a filmového primyslu. Interdisciplinarné struk-
turovany text nahliZi na téma v roviné texutudlni a intertextualni analyzy a zahrnuje Siroky
ramec rozmanitych aspekti souvisejicich s problematikou zvoleného tématu. Zkouma také
italskou zanrovou terminologii a ndzvy nékterych filmii naleZicich do popularnich cykla a sérii
konkrétnich zanr(i. Studie na nékterych ptikladech demonstruje, Ze z4jmy a zadméry filmait,
producentti, distributort a publika jako individualnich subjekt(i ohledné filmovych zanrt jsou
zcela odlisné. Vychazi z metodologického piistupu interdisciplinarniho pojeti déjin italské ki-
nematografie, ktery aplikuje ve své nékolikasvazkové a nékolikrat zrevidované a doplnéné pra-
ci italsky filmovy historik a teoretik Gian Piero Brunetta.

Guerra: valka jako sémantické pozadi transzanrového vypraveéni

V ramci popularizace tradi¢nich zanrti prosel v italské kinematografii také valecny
film, ktery zde doposud existoval zejména v podobé epickych podivanych a historic-
kych rekonstrukci bitev za 2. svétové valky v Italii. Tematika fasismu a partyzanské-
ho odboje — prezentujici v 60. letech zejména levicové ideologickou reflexi politic-
ky angazovanych filmart post-neorealistické generace nebo obraz narodni identity
v psychologickych dramatech vznikajicich ¢asto na zakladé literarnich pfedloh neo-
realistickych autorti — se stala v Zanrovych filmech oznacovanych pojmem guerra'
pouze pozadim pro dobrodruznou akci, stejné€ jak tomu bylo ve vétsiné pfipadech
u antické historie a mytologie v pfipadé Zanru peplum. U filmt kategorie guerra
de facto producenti a filmafi variovali akéni model vytvofeny v nékterych sériich
pepla a westernu all‘italiana o skupiné profesionald, ktefi jsou povolani k tajné a ne-
bezpeéné misi. Oproti pfedchozim dvéma zanrovym kategoriim, kde byla tematika
¢asto kombinovana s dal$imi motivy (hledani ztraceného pokladu, rivalita o materi-
alni odmeénu) jsou zde konflikty mezi jednotlivymi postavami motivovany zejména
protichtidnymi osobnimi postoji a smyslenim (rasismus, skepticismus, patriotismus,
nacionalismus, misantropie, antimilitarismus). Nazorové konfrontace, fungujici spi-
Se jako politické a etické pozadi dobrodruzného piibéhu, slouzi predevsim k identifi-
kaci jednotlivych prototypti antihrdind (traumatizovani jedinci, socialni vyvrhelové,
nasilnici, psychopaticti zlocinci) a ke konstrukci vzajemnych konfliktti a napéti uvnitf
skupiny. Kromé akce a dobrodruzného ramce disponuji mnohé filmy s pevnou dra-

!V italské zanrové terminologii se pouziva pojem guerra také jako adjektivum véalecny k oznaceni filmi
s valecnou tematikou, ale v ramci popularnich zanrovych cyklt slouzi k oznaceni nové hybridni zanrové
formy vychazejici z popularity a kanonti pfedchozich italskych zanrd.

Studie
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matickou strukturou budovanou v souvislosti s profilovou a typologickou modelaci
postav. Pfibéhy vybudované nejcastéji kolem operace s cilem znicit strategicky objekt
za nepratelskou linii ¢asto zahrnuji intertextové odkazy na nékteré pfedchozi italské
zanry, zejména western allitaliana a spionaggio. Pro nékteré filmy guerra pouzivali
producenti exteriérové i studiové lokace westernovych méstecek, ktera byla upra-
vovéana do podob opusténych nebo valkou znicenych venkovskych mést, stejné jako
akéni, soubojové scény a prestrelky se ¢asto a zdmérné odkazuji k Zanrové ritualizaci
charakteristické pro western.

Spionazni rovina, ktera je zde zastoupena vétsinou nékterou z postav se skrytou
identitou a infiltrovanou mezi ¢leny specialni jednotky, rozsifuje zanrovy ramec akc-
niho dobrodruzstvi o konspiracni zapletku, ¢imz filmy nabizely tehdejsimu divakovi
vale¢nou tematiku v novém zanrovém rozpéti vychazejici z trendu populdrnich ak¢-
nich exotickych sérii s tajnymi agenty. Miizeme tady mluvit o revizionismu tradic-
nich zZanrti v popularni koncepty, ale ne o revizionismu obrazu 2. svétové valky, ktery
sam o sobé nebyl pro tyto produkce podstatnym a tézil viceméné z obecné znamosti
a oblibenosti této problematiky. Oproti pfedchozim italskym Zanrtim — piestoze zde
funguji podobné sémantické vzorce a syntaktické struktury —nejsou filmy guerra za-
loZeny primarné na tstfednich postavach a principu navazujici tematické cyklicnosti,
ale na troj¢lenném schématu vybér nepohodInych muzt (dezertéfi, zlocinci cekajici
na vykondni vojenského rozsudku) — dtikladna pfiprava na akci — provedeni nebez-
pecné operace. Mnohé filmy kon¢i smrti vSech nebo vétSiny vystupujicich postav
a do urcité miry prezentuji etické paradigma o smyslu lidského Zivota, cené vykou-
peni a materialnich hodnotach. De facto pfedstavuji dekonstrukci? Zanru vale¢ného
filmu tim, Ze rezignuji na jakoukoliv vérohodnost historického kontextu a posouvaji
tematiku 2. svétové valky (nebo jiné diivéjsi ¢i pozdéjsi déjinné etapy, do kterych
jsou pfibéhy situovany) do nového vyznamového ramce populdrniho vypravéni.
Koprodukéni spoluprdce umoznila natacet nékteré filmy v zahrani¢nich exotickych
lokacich nékterych africkych a asijskych zemi, které tvoii topografickou konstruk-
ci dobrodruzného putovani specialni vojenské skupiny. Siroké spektrum Zénrovych
atributti, s nimiZ guerra operuje, nds opét stavim pred problém, nakolik jsou na urcité
filmy aplikovatelné také Zanrové pojmy avventura nebo spionaggio.

Zénr guerra patiil v obdobi nejvétsi produktivity akénich a dobrodruznych filmi
z druhé svétové valky v 60. letech k divacky nejpopularnéjsim avsak opét k méné tr-
valym kategoriim, o které projevovali v nasledujicich obdobich reziséfi a producenti
zajem pouze ve sporadickych pfipadech, kdy byl zanr zastoupen jiz viceméné jen
v podobé ojedinélych projektii ve tvorbé nékterych rezisérti. Na jednotlivych filmech
1ze vysledovat, ze tematika druhé svétové valky nebyla sama o sobé tak divacky po-
pularni jako spiSe jeji pfevedeni do rozmanitych transzanrovych a transkulturnich?

2 SCHNEIDER, Tassilo. Finding a New Heimat in the Wild West: Karl May and the German Western of the
1960s. In. Back in the Saddle Again. New Essays on the Western / editors Edward Buscombe, Roberta E. Pearson.
London : British Film Institute, 1. vyd. 1998, s. 146. ISBN 0-85170-6606. Schneider na zakladé srovnani zapa-
donémecké série mayovek a westernu all’italiana pouziva pro kazdé z narodni pojeti Zanru pojmy rekon-
strukce a dekonstrukce. Podle Schneidera mayovky rekonstruuji hollywoodsky western, zatimco italské
westerny ho dekonstruuji.

3 ELEFTHERIOTIS, Dimitris. Genre Criticism and the Spaghetti Western. In. Popular Cinemas of Europe. Stu-
dies of Texts, Contexts and Frameworks. New York : Continuum, 1. vyd. 2001, s. 97 — 102. ISBN 0-8264-5592-1.
Autor aplikuje v kapitole vénované italskému westernu pojmy transculturation (transkulturizace) a hybri-
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forem nabizejicich publikum Siroké spektrum popularni zabavy. Z tohoto dtvodu
malokdy nalezneme mezi témito produkcemi z druhé poloviny 60. let epicky pojaté
filmy centralizujici pozornost na velké bitevni scény nebo jiné typy akce znamé z ho-
llywoodskych velkofilmii. Obvykle identifikovatelné konvence vale¢ného filmu jsou
v ramci zdnrového procesu inovace italskych a koproduk¢nich snimkt upozadény
a prizplisobeny novému pojeti a rekonstrukci tradi¢nich Zanrovych vzorct v inovac-
ni prvky. Popularitu guerry 1ze podobné jako u dalSich italskych Zanrt verifikovat
a vylozit na zadkladé rtiznych operaci s zanry, kterymi dokazali filmafi a producenti
nabidnout divakovi nejen konvence, které logicky od tohoto typu podivané ocekava,
ale zasadit pfibéhy specialnich komand nebo dezertérti do nového kontextu inovu-
jictho jiz opakované vidéné a zavedené modely zanrovych struktur. Jestlize valecny
film v jeho obvykle znamé podobé vétsinou reflektuje néjakou bitvu o strategicky
dtilezitou oblast, guerra zpravidla buduje pfibéhy na akci tajné nebo specialné vy-
slané mise s cilem znicit strategicky dtilezity objekt (radar, skladisté paliva, zdroj
vody, prehrada), kde nestavi do centra déni armadu, ale malou skupinu specialistt
sestavenou pro zvolenou operaci.

Navaznost guerry na western all‘italiana a spionaggio logicky doklada pfibuz-
nost sémantickych elementii a syntaktickych vazeb mezi vSemi tfemi zanry, jejichz
¢asta kombinace vedla tvtirce nejen k experimentovéni s jednotlivymi Zanrovymi ro-
vinami, ale také k nalézani nového seskupovani a prolindni Zanrovych prvki, které
vnasely do akcnich a dobrodruznych pfibéhti z druhé svétové valky rtizné ozvlastnu-
jici tendence. Vedle charakteristi¢téjsi konspiracni zapletky piiznacné pro Spionazni
a agentska dobrodruzstvi dokladaji hybridizaci zejména syntakticka uspotfadani spi-
onaznich, dobrodruznych nebo vale¢nych prvkt do konstrukce westernu. Zastou-
penti tohoto zanru byva nejvice patrné ve vnéjsi stylizaci postav (hybridni kostymy,
specialni zbrané), budovani prostiedi (nékteré filmy se natacely také v konstrukcich
westernovych méstecek) a vystavbé jednotlivych konfliktd a situaci, které mnoh-
dy evokuji soubojové scény nebo prestrelky. Tyto zanrové ingredience, jenz divak
obvykle identifikuje jako rozpoznavaci znaky a konvence westernu byly ze strany
scenaristtl, rezisérti a zejména producentt strategicky promyslenym zptisobem jak
oslovit publikum Sirokym spektrem aspektii v rdmci valecného zanru, ktery se zda
byt pouze zdanlivé jasné definovatelnou a ohrani¢enou kategorii. Dominantni déjové
a lokacni urceni guerry orientované zpravidla na druhou svétovou valku (existuje
také nékolik filmti situovanych do pozadi jinych valecnych konfliktti) v nékterych
piipadech vedly k tomu, Ze je filmova kritika jednoznacné kategorizovala do skupiny
valecnych filmd, s nimiZ md ve skutecnosti spolecné jen nékteré zakladni rysy. Zan-
rovou piislusnost guerry nékdy zjednoduSoval také propagacni diskurz prostfednic-
tvim reklamnich material{(i, zejména pak distribu¢ni obaly videokazet v obdobi velké
popularity videoptijcoven, které logicky rozclenovaly filmy do konkrétnich kategorii,
aby usnadnily vybér i ispésny prodej nabizenych titula.

V italském akademickém i popularnim psani o filmovych zanrech existuje do-
dnes jen nékolik malo prispévkd, které by podrobnéji problematizovaly hybridni
zanr guerra. Mimo populdrni Casopisecké prace zpracovava knizné tuto proble-
matiku pouze sumarizacni encyklopedicka publikace italského filmového histori-

dity (hybridnost), s nimiz operuje jiz autorem citovany Frayling, aby vysvétlil siroké spektrum sociokultur-
nich prvkii obsazenych v zanru.
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ka Gianfranca Casadia*, ktery nesoustfedi sviij zdjem vyhradné na zanr guerra, ale
chronologicky katalogizuje a popisuje vSechny italské produkce s tematikou druhé
svétové valky. Prestoze autor rozvadi u vsech kapitol rozdélenych podle tematickych
okruhti druhé svétové valky i jinych vale¢nych konfliktti ve filmu kratsi tvodni stu-
die, nezabyva se problematikou populdrnich Zanrd. Valecna tematika byla v italské
filmové historii pod silnym vlivem povale¢ného neorealismu dlouhodobé nahlizena
spiSe z pozic teorii realismu ve filmu neZ z pohledu popularni zabavy dotvafejici
jako pozadi zanrovou konstrukci nékterych snimkt. Z tohoto déivodu prochazi do-
dnes také komplikovanym procesem zanrova terminologie, kdy je oznaceni guerra
aplikovano na Siroky korpus rozmanité pojatych filmt s tematikou druhé svétové
valky. Oproti ostatnim italskym definicim populdrnich zanrt, jimz vénujeme v textu
pozornost a které maji de facto jednoznac¢néjsi souvztaznost k popularni podivané
predstavuje guerra zdroven také svym zakladnim prekladovym vyznamem pojem,
jenz nyni nebyva v italském prostfedi pouzivan pouze jako oznaceni ramujici korpus
populdrnich produkci druhé poloviny 60. let, ale také Zanrovym terminem pro filmy
natédené jiz v ranych povaleénych letech italské kinematografie. Siroka pouZitelnost
terminu pokryvajici oblast popularnich i intelektudlnich Zanrti tak v urcitych pfipa-
dech znesnadnuje konkrétni Zanrovou specifikaci a je nutné pfi aplikovani pojmu
zohlednit jeho vyznam v kontextu popularnich vypravéni o zanrové modifikovaném
obrazu druhé svétové valky.

Giallo: detektivni vypravéni v hybridnich Zanrovych formach

Giallo nalezici vedle kategorii peplo a westernu allitaliana k divacky nejpopu-
larnéjsim novym zanram se objevily jiz na pocatku 60. let, ale k jejich pravidelnému
sériovému nataceni doslo az na konci dekady v roce 1969, kdy se zacali producenti
a studia zaméfovat na p¥ibéhy o sériovych maskovanych vrazich. Zénrovy termin
giallo pochézejici z italské detektivni literatury, vydavané ve zlutych obalkach s gra-
fickymi motivy vrazd kniznim nakladatelstvim Mondadori, se zacal nejprve pouZzivat
v kontextu italskych kriminalnich a detektivnich filmti, pficemz pouZiti pojmu v této
souvislosti neni nekorekini, protoZze implikuje ve svém piekladu nékolik rtiznych
vyznamu a ve stejném smyslu byl ptivodné pouzivan v literatufe, kde oznacoval
stejné zanry jako ve filmu. Zmatené aplikovéani terminu se vyfesilo jeho pfevzetim
angloamerickou filmovou teorii a historii, kterd ho konstituovala jako italské ozna-
¢eni vztahujici se ke specifickému korpusu mysteriéznich thrillerti o tajemnych vra-
zich natdcenych zejména v 60. - 80. letech v Itdlii. Na koncipovani terminologického
oznaceni se podilel ve svych textech a pozdéji analytické publikaci britsky filmovy
teoretik Michael J. Koven®, ktery pouZil termin giallo jako definici pro Siroky korpus
filmt variujici pfibéhy o tajemnych sériovych vrazich. Na druhé strané, ve své vy-
znamové a defini¢ni mnohoznacnosti pojem giallo nejlépe charakterizuje hybridni
zanrovou povahu mnohych filmi, jejichZ hranice disponuje — podobné jako u pfed-

* CASADIO, Gianfranco. La guerra al cinema. I film di guerra nel cinema italiano dal 1944 al 1996. Volume pri-
mo. Dal Risorgimento alla seconda guerra mondiale. Ravenna : Longo Editore, 1. vyd. 1997. ISBN 88-8063-131-4.

5 KOVEN, Michael J.. What is Giallo? In La Dolce Morte. Vernacular Cinema and the Italian Giallo Film. Lan-
ham : Scarecrow Press, 1. vyd. 2006, s. 1 — 18. ISBN-13: 978-0-8108-5870-1.
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chozich kategorii — s Sirokym rozmezim zanrového vypravéni. Mnohé filmy — zahr-
nujici mysteriézni zapletku vybudovanou kolem série rafinovanych vrazd a postavy
psychopatického vraha (sexudlni maniak zaméfujici se zejména na Zeny a malé déti),
detektivni a policejni vySetfovani, romantickou zapletku mezi ustfednim hrdinou
(Casto intelektual, hudebnik, fotograf nebo malif) a divkou z burZoazni spolecnosti,
psychologické drama rodinnych vztahti a spiknuti, eroticky obraz sexuality a ndsili
v liberdlni spolecnosti 70. let, dobrodruzna cestovani hrdind svétovymi metropolemi
a exotickymi misty, odkazy na gotické horory situovanim pfibéhti do venkovskych
Slechtickych usedlosti a zdamka — bychom vzhledem k jejich zZanrové sifi nemohli
oznacit jednim pojmem, coz nam prave usnadniuje (moznd nejvice ze vsech italskych
zanrt) termin giallo, jehoz mnohovyznamovost odpovidd zanrové hybridizaci vétsi-
ny filmt.

Zénr giallo do znaéné miry zpopularizoval psychoanalytické éteni Sigmunda
Freuda (v mnohych filmech nalezneme pfimé i nepfimé odkazy na freudovskou psy-
choanalyzu), ale zaroven vytvoiil specificky Zanrovy fenomén vychazejici ze zdroji
italské popkultury detektivnich romanti. Zatimco pepla nebo westerny all‘italiana
utvérely cykly podle postav tstfednich hrdinti, u gialla se v nazvech filmti casto se-
tkdvame spiSe s metaforickymi spojenimi (pfedmaéty, rostliny a nejcastéji zvirata —
jestérka, tarantule, leguan, motyl, ptak, kocka, moucha), které nejcastéji symbolizuji
vztah vraha a obéti nebo charakterizuji vrahtiv smrtici nastroj ¢i metodu zabijeni. Na-
zvy filmt, které casto zazni v nékterém z dialogli v pribéhu vySetfovani, slouzi fil-
maitm a producentim také jako rébus (a zaroven a reklama) pro publikum, protoZe
v rtiznych formulacich a spojenich zahrnuje tajemstvi, které divak od filmu ocekava.
P1i vytvareni dalSich filmti se producenti, filmafi a scendristé zaméfovali na dva za-
kladni zanrové koncepty: na variovani jiz natocenych modelti a vymysleni novych ra-
finovanych strategii spojenych s postavou vraha (zpusob vrazd, povahova profilace),
¢imz cyklus absorboval proménujici se kinematografické (obraz sexu a nasili) a zaro-
ven také sociokulturni trendy (otazky sexu a nasili ve vztahu k tehdejsi spolecnos-
ti). Jiné tematické cykly, které necentralizuji hlavni pozornost na postavu tajemného
vraha, ale spiSe na konspiraci spolecnosti proti hrdinovi nebo na traumatizovaného
jedince pohybujiciho se na pomezi vlastnich halucinaci a reality napliiovaly tehdejsi
zanrovy diskurz a zaroven prezentovaly modifikovanou pfedstavu o politické moci
a radikalné se proménujici spolecnosti v Italii 70. let. Jednu z hlavnich zadnrovych
poloh mnoha filmii pfedstavuje psychologické rodinné drama zobrazujici moralni
rozklad burZzoaznich kruht, coz slouzi filmaftim nejen jako prostiedi k budovani in-
trik a spiknuti, ale také jako kritika tehdejsi spolecnosti.

Podobné jak jsme vidéli u pfedchozich Zanrech, tak i nékteré giallo filmy vzni-
kaly jako specificky tematicky cyklus, jehoZ ndzvy napliiovaly ze strany producentt
a distributorti zaroven také reklamni strategii k osloveni publika rébusem nebo ha-
dankou zakomponovanou v abstraktné formulovaném nazvu filmu. Nejpfiznacnéjsi
byl tento postup u série se zvifeci a rostlinnou tematikou, kterou Ize chapat rovnéz
v rovin€ rozmanitych intertextovych odkazut na kulturni prvky a symboliku objevu-
jici se ve formélni struktute jednotlivych filmue. Siroky cyklus prezentovany filmy

®V pfipadé mnoha filmt byly konecné nazvy z pragmatickych diivodi lepsi distribuce a osloveni pub-
lika formulovany spiSe producenty, coz byla praxe sméfujici proti ptivodnimu zaméru tvtircd. Komplikova-
nym procesem pfejmenovavani prochazel napt. film Krdtkd noc sklenénijch panenek (La corta notte delle bambole
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jako Ptdk s kristdlovym pefim: Pfizrak teroru (L’uccello dalle piume di cristallo, 1969), De-
vitiocasd kocka (Il gatto a nove code, 1970), Cty#i mouchy v Sedém sametu (Quattro mosche
di velluto grigio, 1971), Jestérka s Zenskou kiizi (Una lucertola con la pelle di donna, 1971),
Tarantule s cernym biichem (La tarantola dal ventre nero, 1971), Motyl se zkrvavenymi kri-
dly (Una farfalla con le ali insanguinate, 1971), Legudn s ohnivym jazykem (L‘iguana dalla
lingua di fuoco, 1971), Sedm krvavijch orchideji (Sette orchidee macchiate di rosso, 1972), 11
fiore dai petali d’acciaio (Rostlina s ocelovym okvétim, 1973), Rudé kocky ve sklenéném laby-
rintu (Gatti rossi in un labirinto di vetro, 1975) nebo Kocka s jaspisovyma ocima (Il gatto
dagli occhi di giada, 1977) pouziva abstraktni a intertextové ndzvy v ramci rtiznych
textudlnich a kontextualnich funkcich. Z pohledu filmait, producentt i distributort
predstavuje symbolika apel na publikum tim, Ze mu zprostfedkovava urcité mody
hadanky a tajemstvi a nabizi mu tak detektivni, konspiracni a mysteriézni zapletku,
kterou si témito napinavymi zanrovymi polohami nejcastéji asociuje. Se specifickym
zanrovym slovnikem zacilenym na publikum vyhledavajici napinavé Zanrové formy
pracuji dalsi korpusy filmt, které oslovuji divaka vice konkretizovanymi pojmy ve
vztahu k distribuovanému zanru.

K nejrozsifenéjsim cykltm’ oslovujicim divaka prostfednictvim pojmi asociuji-
cich konkrétni Zanrové atributy ve spojitosti s pfibéhy o maskovanych sadistickych
vrazich patii zejména tfi skupiny filmt, které ve svych nazvech operuji zejména
s terminy giallo, assassino (vrah) a morte (smrt). Zatimco v pripadé prekladové vi-
ceznacného pojmu giallo, kterym jsme se jiz zabyvali, implikuje v ndzvech jednotli-
vych filma jako Sefte scialli di seta gialla (Sedm Sdtkii ze zlutého hedvdbi, 1972), La ragazza
dal pigiama giallo (Divka ve Zlutém pyzZamu, 1977), Giallo a Venezia (Zlocin v Bendtkich,
1979) nebo Zloc¢in a la Neapol (Giallo Napoletano, 1979) rtizné zanrové kontexty, dalsi
dva slovni znaky se pfimo vztahuji ke konkrétnim a nejcastéjsim atributtim gialla
v podobé zavedenych zanrovych konvenci i jejich inovaci. Jestlize vrah v nazvech
filma utvrzoval v publiku jistotu, Ze bude hlavni pozornost Zanrového vypravéni
zaméfena na néktery z ocekavanych prototypt sériového vraha s riizné rozvedeny-
mi motivacemi k pachani sadistickych vrazd, smrt naopak nabizela Sirsi spektrum
zanrovych vzorct (napf. mody smrti, vySetfovani smrti, smrt jako zosobnéni vraha,
smrt jako abstraktni pojem, smrt jako tajemstvi apod.). Zatimco giallo se v ndzvech
filmt nejcastéji vztahuje k pfedmétu nebo mistu predstavujici dileZitou strategickou
osu pribéhu, vrah a smrt jsou obvykle uvadény v kontextu néjaké cinnosti, dé&jstvi
nebo pribéhu rtiznych situaci a naladovych rozpolozeni. Pouzivani téchto pojmi
v nazvech filmt nevypovida pouze o nové zanrové ideologii i zptusobu oslovovani
divaka, ale také o rostoucich narocich a potiebach publika, které bylo zejména v 70.
letech fascinovano nasilim a sexualité prezentovanymi v raznych formach v popular-
nim zanrovém vypraveni.

Filmy tematizujici postavu vraha Sei donne per I'assassino (Sest Zen pro vraha, 1964),
L’assassino ha le mani pulite (Vrah ma cisté ruce, 1968), L'assassino... & al telefono (U tele-

divetro, 1971) Alda Lada. Rezisér Aldo Lado a scenarista Ernesto Gastaldi (ve filmu nebyl uveden v titulcich)
mi v dosud nepublikovanych rozhovorech potvrdili, Ze ptivodni nazev filmu mél byt Malostranské noci (Le
notti di Malastrana) — exteriéry filmu se natacely v Praze —, ale producent Enzo Doria nakonec pfejmenoval
film na La corte notte delle bambole di vetro, ktery mél pro italskou distribuci jesté alternativni variantu Krdtkd
noc motylit (La corta notte delle farfalle).

”Nejedna se o cykly se stejnymi postavami, zapletkou, lokacemi apod. Tyto cykly byly vytvareny zejmé-
na podobné formulovanymi nazvy filmt ze strany producentt a distributort.
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fonu je... vrah, 1972), L'assassino ha riservato nove poltrone (Vrah rezervoval devét mist,
1974), Cinque donne per assassino (Pét Zen pro vraha, 1974), Nude per I'assassino (Nahé
pro vraha, 1975), L'assassino é costretto ad uccidere ancora (Vrah je pfipraven udefit znovu,
1975) predstavovaly distribucné stejné tuspésny cyklus jako filmy rozvadéjici v na-
zvech tematiku smrti La morte ha fatto [‘uovo (Smrt snesla vejce, 1968), La morte non
ha sesso (Smrt nemd pohlavi, 1969), La morte risale a ieri sera (Smrt nastala vCera vecer,
1970), La morte cammina con i tacchi alti (Smrt chodi ve vysokich podpatcich, 1971), La
morte accarezza a mezzanotte (Smrt hladi o piilnoci, 1972), La morte scende leggera (Smrt
sestupuje lehce, 1972), La morte negli occhi del gatto (Smrt v ocich kocky, 1973), La morte ha
sorriso all‘assassino (Smrt md vrazedny tismév, 1973). Nazvy téchto a nékterych dalsich
filma dokladaji, Ze zZanrova variabilita a modelace zavedenych vzorctli neni charak-
teristicka pouze pouze pro zanr v roviné textu, ale také pro zanr v roviné kontextu
z pohledu jeho vyrobct, prodejcti a propagatorti v raznych distribucnich systémech
a operacich. Dochované alternativni tituly k nékterym filmtim, stejné jako vzpomin-
kové vypovédi v interview s italskymi filmafi ukazuji, Ze praxe s vytvarenim nazvii
filma a zdnrovym definovanim byla u tviircti a producentti vétsSinou odlisna. Pa-
vodni ndzvy iniciované scendristy a reziséry staly v mnoha pfipadech v rozporu se
zadméry producent a distributord, ktefi mnohdy uvadély filmy pod jinymi nazvy
pfijatelnymi a srozumitelnymi Sir§imu publiku.

Poliziesco: zanr na rozhrani sociopolitické reality a napinavého vypraveéni

Konexe nékterych italskych zanrt se sociopolitickou strukturou Italie je v ruaz-
nych mirdch pfitomna v dalsi kategorii poliziesco, ktera v italském filmovém primy-
slu uzavira dvacetileti tematickych cyklt novych filmovych Zanrt. Terminologicky
slovnik operuje jesté s dalsim alternativnim nazvem poliziotteschi, ale italskymi fil-
movymi historiky a teoretiky byva nejcastéji pouzivan prvni z uvedenych pojmii, kte-
ry se stal zavedenym oznacenim pro Siroky korpus z zanrového hlediska rozmanité
pojatych policejnich filmt. Hlavni obdobi téchto filmt obvykle vymezovano zejména
léty 1972 — 1981 byva Casto rozsifovano o druhou polovinu 60. let, kdy se producenti
a studia zaméfovaly na gangsterské a kriminalni filmy, a také 80. léta, kdy jiz pro-
chazely mnohé poliziesca zanrovou proménou divacky populdrnich akénich filma.
Neéktefi italsti filmovi historikové fadi do skupiny poliziesco® také politické a angazo-
vané filmy levicové orientovanych filmari, pficemz nastava otazka ohledné korekt-
niho pfistupu v ramci tohoto zptisobu zanrového kategorizovani. Na jedné strané se
filmy vymykaji z konceptu populdrniho zanrového vypravéni a sériového natacent,
protoZze nejsou z pohledu rezisérti primarné zamysleny jako zdbavna podivana, ale
sleduji z rhznych kritickych pozic ideologické cile ve vztahu k urcitému kritizova-
nému problému, na strané druhé disponuji s Zanrovymi znaky a konvencemi ak¢-
nich policejnich thrilleri. Konfrontuji se zde také rozlisné cile filmafii a producentti:

8 BRUNETTA, Gian Piero. Da Maciste a Miranda. In Cent‘anni di cinema italiano. Roma : Editori Laterza,
Roma, 1. vyd. 1991, s. 617 — 618. ISBN 88-420-3851-2. Brunetta pouziva v kapitole vénované zanrovému filmu
60. - 70. let pojem poliziesco, ktery ve svych pracich o italskych Zanrech aplikovali také dalsi italsti histori-
kové a teoretici, napt. BRUSCHINI, Antonio — TENTORI, Antonio. Citta violente. Il cinema poliziesco italiano.
Firenze : Tarab, 1. vyd. 1998. ISBN 8886675526.
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autofi (reziséfi, scenaristé) prostfednictvim zanra kriticky komentuji mafii, policejni
a justiéni organy, kdeZto zajmy producentii sméiuji spise k isté zanrovému pojeti
a koprodukeéni spolupraci umoznujici zajistit filmtim mezindrodni herecké obsazeni
a tim také tspésnou distribuci v zahranidi.

Prestoze nékteré série poliziesca buduji opakovani zanrovych prvki také na pfi-
tomnosti stejné tstfedni postavy — budto komisaf pouzivajici proti zlo¢incim stej-
né brutdlni metody nebo psychopaticky viidce zlo¢inného gangu — zaklddaji princip
filmovych cyklti zejména centralizaci na prostredi italskych mést, které jsou casto
obsazeny pfimo v nazvech filmua (Rim, Neapol, Milan, Janov, Turin...). Jakkoliv mtize
orientace na italské prostredi posilovat v rdmci zanru obraz narodni kulturni identity,
slouzily lokace vice nez k prezentaci kulturniho pozadi k vytvoreni prostoru pro jed-
nu z hlavnich konvenci Zanru poliziesco: automobilové honicky, které casto az v de-
seti nebo patnactiminutovych scéndch tvori podstatnou ¢ast akénich sekvenci vétsiny
filma. Dlouhym automobilovym sekvencim zpravidla pfedchéazi néjaky dramaticky
zvrat nebo konflikt, jimz je tviirci poloZena motivace k rozehrani jesté dramatictéjsi
situace. VSechny predchézejici udélosti (pfepadeni banky, vyloupeni supermarketu,
nasili a kradeze pouli¢nich gangti, okradani cestujicich v méstské dopravé a hostt
v restauracich, nemotivované stfileni do chodcti) prochdzejici v jednotlivych filmech
riznymi variacemi a obménami funguji také jako motivacni impuls astfedniho hr-
diny k infiltrovani do akce a pouZzivani vSech moznych prostredkii proti zlo¢inctim.
Z italskych populdrnich zanr 60. - 70. let poliziesco nejvice vypovidd o sociokulturni
a politické struktufe Itdlie, protoZe v rtiznych mirdch a kontextech reflektuje spole-
¢enskou realitu, prostiedi a nalady ve spolecnosti. Hierarchizovany obraz partikular-
nich slozek a struktury italské society (policie, justice, mafie, terorismus, mladistva
delikvence) stavi zanr do pozice pozorovatele spolecenského a politického déni, které
se stava soucasti popularni zanrové fikce.

Filmy poliziesca prochazely podobné jako jiné italské zanry procesem zanrové
politizace — napf. westerny all‘italiana’ — ackoliv témata politické konspirace a ko-
rupce policie a soudnictvi zde funguji spiSe jako pozadi pro napinavé vypravéni,
nicméné mohou byt vnimany jako ideologické ve smyslu prezentace nasili a zabijeni
jako privilegované metody predstavitelti zakona. Kromé politickych filmt byvaji do
poliziesca fazeny filmy sledujici spolecensky vzestup a pad nasilnickych mladika
z burzoazniho prostfedi, které vice odpovidaji zanru sociologické studie mladistvé
delikvence. Prestoze nékteré filmy vyuzivaji akénich scén automobilovych honicek
i policejniho vysetfovani, centralizuji hlavni zajem na psychologickou a socialni pro-
filaci mladych nasilnikti v kontextu se zobrazenym prostfedim, na cemz predstavuji
obraz anarchismu a kritiku nasili italské mladeze. Podobnym piipadem jsou psy-
chologické a spolecenské studie varujici pfed nebezpec¢im zbrané v rukou jedince
Mnoha poliziesca se vyznacuji hybridizaci rtiznych Zanrovych rovin. Vedle gialla,
o némz se jesté zminime, to byl casto také western all‘italiana. Napf. film Napoli spara!

? Mnohd poliziesca se vyznacuji hybridizaci riznych zanrovych rovin. Vedle gialla, 0 némz se jesté
zminime, to byl Casto také western all’italiana. Napf. film Napoli spara! (Neapole, stfilej!, 1977) Maria Caia-
na obsahuje akéni scény charakteristické pro western (pfepadeni vlaku skupinou maskovanych gangstert,
pronasledovani cisterny dodavkou s intertextovym odkazem na pfeskakovani z koné na jedouci dostavnik —
policejni inspektor skace béhem automobilové honicky z dodavky na nakladni auto, dramatické vyloupeni
banky a uték gangsterti pied policii). S nékterymi podobnymi atributy pracuje také Tonino Valerii ve filmu
Jdi, gorilo! (Vai gorilla!, 1975).
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(Neapole, stfilej!, 1977) Maria Caiana obsahuje akéni scény charakteristické pro wes-
tern (pfepadeni vlaku skupinou maskovanych gangsterti, pronasledovani cisterny
dodéavkou s intertextovym odkazem na preskakovani z koné na jedouci dostavnik —
policejni inspektor skace béhem automobilové honicky z dodavky na nakladni auto,
dramatické vyloupeni banky a uték gangsterti pfed policii). S nékterymi podobnymi
atributy pracuje také Tonino Valerii ve filmu Jdi, gorilo! (Vai gorilla!, 1975), které sleduji
fetiSisticky a patologicky vztah individua k pistoli, kde byva casto zakédovany vy-
znam touhy po spolecenské autorité a politické moci. V ramci ambivalentni povahy
nekterych filmti (Zanrovost na jedné strané, kriticky pfistup k policejni problematice
nahlizeny z levicovych pozic na strané druhé) nemtizeme vyloucit jejich kategori-
zovani do poliziesca, nicméné se v ideologické konstrukci odlisuji od tematickych
cyklti (chapanych jako sériova podivana), které preferuji estetizaci zanrovych ka-
nonti a atribut@ popularniho filmu. V korpusu filmt tematizujici delikvenci, nasili
a sexualitu italské mladeZe se vyclenuje dalsi specificka podkategorie buddy movies
a road movies (kombinace témat ,zlo¢inci na utéku” a , policejni vySetfovani”), pri-
¢emz prvni z nich mizeme v kontextu typologizace postav vztahnout také k zanrtim
peplo, western all‘italiana a guerra. JestliZe se nékteré poliziesca intertextualné odka-
zuji uzitim nékterych prvki a filmovych postupti na westerny all‘italiana, jiné filmy
pfimo kombinuji policejni filmy s giallem a ozvlastiiuji zanr rovinou tajemnych vrazd
vidénych ze subjektivniho pohledu vraha.

Gian Piero Brunetta'® navrhuje ve svych nékolikrat zrevidovanych a doplnénych
interdisciplinarné pojatych déjinach italské kinematografie pouzivat pojem poli-
ziesco, ktery je schopen pokryt Siroké spektrum rozmanitych italskych zanrii s te-
matikou zlo¢inu a nasili. Tomuto kritériu by bylo mozné vztahnout do urcité miry
také giallo, které nejenze obsahuje prvky a konvence charakteristické pro policejni
filmy (policejni vySetfovani, gradujici vztah mezi komisafem a zlo¢incem), ale ¢asto
kombinuje také oba Zanry v novou popularni formu, kde se prolina napéti pfiznacné
pro piibéhy o tajemnych psychopatickych vrazich a vySetfovani organizovaného
zlo¢inu. Filmafi a zejména producenti vyuzivali tento efektivni zptisob hybridizace
k propojeni dvou divacky aspésnych kategorii, ¢imz si oba zanry zajistovaly a udr-
zovaly vysokou navstévnost i popularitu a motivovaly filmové spole¢nosti k vytva-
feni novych koncepti. Prakticky a primyslovy piistup k populdrnim Zanrtim opét
prokazuje, zZe zanrové pojmy funguji viceméné pouze jako zastfesujici oznaceni, de-
finice a nalepky pro filmy, jejichz Zanrova konstrukce pfesahuje ramec zanrovych
termint, jimiz je divaky a kritiky obvykle charakterizovana. Jak jsme se jiz zabyvali
vyse, italské zanry lze v ramci dohodnutych terminti v akademickém i popularnim
psani o popularni kinematografii oznacovat pojmy, jenz by pokryvali dominant-
ni zanrové urceni jednotlivych filmti, coz pfedstavuje v pripadé policejnich filmu
kombinovanych s postupy gialla stadle zanr poliziesco, ktery je zastoupen vSemi
zakladnimi a pfevazujicimi atributy spojovanymi s timto typem filmii. Z nékolika
populdrné koncipovanych praci a publikaci o poliziescu fesi tento fenomén v Sirsich
zanrovych kontextech zejména italsky filmovy historik Roberto Curti", ktery rovnéz

1 BRUNETTA, Gian Piero. Storia del cinema italiano. Dal miracolo economico agli anni novanta 1960-1993.
Roma : Editori Riuniti, 3. vyd. 2001. ISBN 8835950481.

' CURTI, Roberto. Italia odia. Il cinema poliziesco italiano. Torino : Lindau, 1. vyd. 2006. ISBN-10 88-7180-
586-0.
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aplikuje na Siroky korpus filmt natacenych od 60. po soucasnost terminologicky
zavedeny pojem poliziesco.

Tematické a lokaliza¢ni aspekty obsazené v nazvech jednotlivych filmi stavi diva-
ka — podobné jak jsme vidéli u pfedchozich italskych Zanrti — pfed konkrétni Zanrové
formy nebo spiSe konvence kanonizované v poliziescu jako mody variability a opa-
kovéani. Obménovani ndzvti doklada opét tendenci filmového priimyslu inklinovat
k cykliim a sériim, které si publikum spojuje pravé s opakujicim se ndzvoslovim
a kombinacemi zavedenych pojmt s novymi formulacemi. Termin la polizia (policie)
tvofici nejcastéjsi tematickou a zanrovou napln nazvt filmt nabizi divakovi Siroky
ramec vyznamu slova v kontextu zanru, jenz je obsazZen v narativnich naznacich nebo
tematickych variacich: Policie dekuje (La polizia ringrazia, 1972), Policie se divd (La poli-
zia sta a guardare, 1973), Policie obviriuje, zdkon osvobozuje (La polizia incrimina, la legge
assolve, 1973), SlouZi policie obcanovi? (La polizia é al servizio del cittadino?, 1973), Ozvéte
se, policie nezasdhne (Fatevi vivi: la polizia non interverra, 1974), Policie Zddd o pomoc (La
polizia chiede aiuto, 1974), Mildn se tiese: policie chce vykondvat spravedlnost (Milano tre-
ma: la polizia vuole giustizia, 1973), Mildn nendvidi: policie nemiize stiilet (Milano odia: la
polizia non puo sparare, 1974), Policie md svdzané ruce (La polizia ha le mani legate, 1975),
Zdrogovany Rim: policie nemiiZe zasdhnout (Roma drogata: la polizia non puo intervenire,
1975), Policie tdpe ve tmé (La polizia brancola nel buio, 1975), Policie Zaluje: tajnd sluzba
zabiji (La polizia accusa: il servizio segreto uccide, 1975), Policie zasahuje: rozkaz zabijet (La
polizia interviene: ordine di uccidere, 1976), Policie rozkazuje: stfilejte na potkdni! (La polizia
ordina: sparate a vista!, 1976), Podsvéti 1itoci: policie odpovidd (La malavita attacca: la polizia
risponde, 1977), Policie je poraZena (La polizia é sconfitta, 1977). Oznamovaci, rozkazova-
cl a tdzaci povahu nazvi'? 1ze vnimat jako kritické konstatovani a sledovani situace
italské policie, ale zejména jako strategicky formulovany apel na publikum, kterému
filmy nabizi kritiku policejniho aparatu a zadroven zanrové atributy a konvence.

Neékolik poznamek zavérem

Problematika italskych popularnich zanrt 60. a 70. let zahrnuje mnohem Sirsi ra-
mec aspekti nez muze tato studie podrobnéji obsahnout ve vsech kontextech tvo-
ficich mnohovyznamovou strukturu popularni podivané v italské kinematografii
tohoto obdobi. Lze Fici, ze vSechny italské zanry se vyznacuji stejnymi nebo podob-
nymi tematickymi, narativnimi a formalnimi konstrukcemi a zaroven produkcénimi
a distribu¢nimi mody i propagacnimi strategiemi zacilenymi na Siroké publikum.
Transzanrova povaha jednotlivych zanrt pfizna¢né umoznila jejich historicky vyvoj
vyznacujici se riznymi sémantickymi a syntaktickymi pfesahy i hybridizaci riiznych
zanrovych forem prostfednictvim kombinovani prvkt a postupti charakteristickych
pro rozmanité Zanry. Zanrova transkripce miize byt zastoupena v jednotlivych fil-
mech pouze nékolika prvky a zabéry stejné jako konkrétnimi scénami ozvlastriujicimi
svou zcizujici povahou celkovou zanrovou konstrukci. Zanrovost italské popularni
kinematografie neurcuji pouze textualni struktury, s nimiz disponuji a experimentuji

2 Nazvy filml se u poliziesca vyznacuji podobnym zptisobem apelace na divéka, jak jsme jiz vidéli
v piipadé westernu all‘italiana. Naznaky tematickych nebo narativnich vzorcti v sobé zahrnuje rtizné
zanrové roviny, které si mtize publikum asociovat s konkrétnimi znaky a konvencemi.
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cyklicky a sériové natdcené filmy, ale také kontextudIni definice z pohledu produ-
centti a distributord, ktefi je financuji, uvadéji do kin a prodavaji do zahranicni dis-
tribuce. U italskych popularnich zanrti byl v domdacim akademickém a populdrnim
psani dlouho opomijen kontext promlouvajici k publiku a pfijemctim produktiim
populdrni kultury Zdnrovymi pojmy a definicemi prostfednictvim dobového Zurna-
listického a propagacniho diskurzu. Ackoliv Altman ve své teoretické praci o Zanrech
formulované ve vztahu k Hollywoodu upfednostiiuje pfed samotnymi Zanrovymi
pojmy proces zanrovéni, v piipadeé italskych produkci predstavuji naopak termino-
logie, kategorizace a definovani zanrti pomoci raznych oznaceni jeden ze zakladnich
modu procesuality k charakterizaci integrace italskych zanrt do jejich narodni kul-
turni identity.

Z revizionistickych a interdisciplinarnich pozic zacal nahlizet na italské popularni
zanry teprve Gian Piero Brunetta’, ktery je ve svych nékolikasvazkovych déjinach
italské kinematografie zohlednil jako konzistentni a z pragmatického hlediska diile-
zitou soucast filmového primyslu, ktera logicky vysvétluje jeho produkéni struktu-
ru a ekonomické operace zajistujici prosperitu a stabilitu fimskych studii Cinecitta.
Zrevidovanymi piistupy se vyznacuji také dvé nejnovéjsi prace zaméfené na horor
all’italiana, vedle textualnich analyz Roberta Curtiho'* zkoumajiciho gotické pojeti
napinavého vypravéni (gotico italiano) prispiva k problematice soustfedéné na ten-
tyz zanr Francesco Di Chiara, ktery na studium zvolené tematiky aplikoval Altma-
niv sémanticko/syntakticko/pragmaticky pristup. Di Chiara'® vénoval v pragmatické
casti své analyzy také prostor zplisobtim, jakymi zanrovymi znaky oslovuji divdka
reklamni materidly, zejména dobové distribucni plakaty. Dodnes jen malo rozvede-
nou rovinu zanrové interpretace predstavuji nazvy filmt, které jsem na piikladech
zminil v kontextu nékterych zanrovych cykla a sérii. Pravé ¢asto opomijené nazvy
tvofi v rdmci italskych populdrnich Zanrt oproti Hollywoodu jeden z adekvétnich
zdroji ke zkoumdni zadnrovych struktur v roviné textu i kontextu. Nazvy filmti by
mély byt v zanrovych analyzach zastoupeny jako adekvatni material ke studiu, ktery
mame ve vétsiné pripadech k dispozici pfimo se sledovanym filmem, pokud nezkou-
mame zkrdcené varianty z riznych zahrani¢nich distribucnich verzi. Moznosti Zan-
rové analyzy vybizeji také k definovani zptisobti a d@ivodi, pro¢ napf. angloamerickd
distribuce zkracovala a upravovala narativné vystavéné nazvy italskych Zanrovych
filmd, ale to je jiz pfedmét samostatné specializované studie zohledniujici problema-
tiku v kontextu filmového pramyslu a sociokulturnich funkci.

3 Brunetta editoval také dva sborniky textti, ve kterych je vénovan prostor textualnimu a kontextualnimu
studiu italskych popularnich zanrti. BRUNETTA, Gian Piero — ELLWOOD, David W. (a cura di). Hollywood
in Europa. Industria, politica, pubblico del cinema 1945-1960. Firenze : Casa Usher, 1. vyd. 1991. ISBN 120000,
BRUNETTA, Gian Piero (a cura di). Identita italiana e identita europea nel cinema italiano dal 1945 al miracolo
economico. Torino : Edizioni della Fondazione Giovanni Agnelli, 1. vyd. 1996. ISBN 8878601225: L60000.

4 CURTI, Roberto. Fantasmi d’amore. 1l gotico italiano tra cinema, letteratura e tv. Torino : Lindau, 1. vyd.
2011. ISBN 978-88-7180-959-5.

15 DI CHIARA, Francesco. Per Una aproccio semantico/sintattico/pragmatico all’horror italiano 1957-1965. In
I tre volti della paura. Il cinema horror italiano (1957 — 1965). Ferrara : Edizioni UnifePress, 1. vyd. 2009, s. 215
—257. ISBN 978-88-96463-06-2.
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FROM GENRE TERMINOLOGY TO SOCIOCULTURAL PHENOMENON.
THE PICTURE OF NEW POPULAR GENRES IN ITALIAN CINEMA OF 60’s — 70’s.

JAN SVABENICKY

The study examines popular genres in Italian cinema of 60's — 70’s as a sociocul-
tural phenomenon in the context of cultural background and film industry. The text
structured as interdisciplinal interpretation explores the subject on the level of textual
and intertextual analysis and includes wide framework of various aspects related to
questions of elected subject of study. The essay also examines Italian genre termino-
logy and titles of several films that belongs into popular cycles and series of concrete
genres. The included examples show that interests and intentions of filmmakers, pro-
ducers, distributors and audience with regard to film genres are absolutely inconsi-
stent. The text is based on methodological approach of interdisciplinary concept of
history of Italian cinema applied by Italian film historian and theorist Gian Piero Bru-
netta in his long series of books and in his several times revised and completed work.

Seznam citovanych filmi:

A doppia faccia (Dvoji tvdr; r. Riccardo Freda, 1969)

L’assassino... e al telefono (U telefonu je... vrah; r. Alberto De Martino, 1972)

L’assassino é costretto ad uccidere ancora (Vrah je pfipraven udefit znovu; r. Luigi Cozzi, 1975)

L’assassino ha le mani pulite (Vrah md ¢isté ruce; r. Vittorio Sindoni, 1968)

L’assassino ha riservato nove poltrone (Vrah rezervoval devét mist; r. Giuseppe Bennati, 1974)

Buon funerale amigos... paga Sartana (Stastmyj pohveb... plati Sartana; r. Giuliano Carnimeo, 1971)

C’e Sartana... vendi la pistola e comprati la bara! (Je tady Sartana... prodej pistoli a kup si rakev!; r. G.
Carnimeo, 1970)

Cinque donne per assassino (Pét Zen pro vraha; r. Stelvio Massi, 1974)

La corta notte delle bambole di vetro (Kritkd noc sklenénych panenek; r. Aldo Lado, 1971)

Quattro mosche di velluto grigio (Cty¥i mouchy v Sedém sametu; r. Dario Argento, 1971)

11 gatto a nove code (Devitiocasdi kocka; r. D. Argento, 1970)

Una farfalla con le ali insanguinate (Motyl se zkrvavenymi kfidly; r. Duccio Tessari, 1971)

Fatevi vivi: la polizia non interverra (Ozvéte se, policie nezasidhne; r. Giovanni Fago, 1974)

11 fiore dai petali d’acciaio (Rostlina s ocelovym okvétim; r. Gianfranco Piccioli, 1973)

Gatti rossi in un labirinto di vetro (Rudé kocky ve sklenéném labyrintu; r. Umberto Lenzi, 1975)

11 gatto dagli occhi di giada (Kocka s jaspisovyyma ocima; r. Antonio Bido, 1977)

Giallo a Venezia (Zlo¢in v Bendtkdch; r. Mario Landi, 1979)

Vai gorilla! (Jdi, gorilo!; r. Tonino Valerii, 1975)

L’iguana dalla lingua di fuoco (Legudn s ohnivym jazykem; r. R. Freda, 1971)

Una lucertola con la pelle di donna (Jestérka s Zenskou kiizi; r. Lucio Fulci, 1971)

Maciste alla corte del Gran Khan (Maciste na dvote Velkého Chdna; r. R. Freda, 1961)

Maciste alla corte dello zar (Maciste na carském dvore; r. Tanio Boccia, 1964)

Maciste contro gli uomini della Luna (Maciste proti muziim z Mésice; r. Giacomo Gentilomo, 1964)

Maciste contro i cacciatori di teste (Maciste proti lovciim hlav; r. Guido Malatesta, 1960)

Maciste contro i mostri (Maciste proti monstriim; r. G. Malatesta, 1962)

Maciste contro lo sceicco (Maciste kontra Sejk; r. Domenico Paolella, 1962)

Maciste il vendicatore dei Mayas (Maciste, mstitel Mayii; . G. Malatesta, 1965)

Maciste nelle miniere di re Salomone (Maciste v dolech krdle Salamouna; r. Piero Regnoli, 1964)

Maciste nella terra dei ciclopi (Maciste v zemi kyklopii; r. Antonio Leonviola, 1961)
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Maciste contro il vampiro (Maciste proti upiriim; r. G. Gentilomo & Sergio Corbucci, 1961)

La malavita attacca: la polizia risponde (Podsvéti utoci: policie odpovida; r. Mario Caiano, 1977)

Milano odia: la polizia non puo sparare (Mildn nendvidi: policie nemiize stfilet; r. U. Lenzi, 1974)

Milano trema: la polizia vuole giustizia (Mildn se tfese: policie chce vykondvat spravedlnost; r. Sergio
Martino, 1973)

La morte accarezza a mezzanotte (Smrt hladi o pitlnoci; r. Luciano Ercoli, 1972)

La morte cammina con i tacchi alti (Smrt chodi ve vysokych podpatcich; r. L. Ercoli, 1971)

La morte ha fatto I'uovo (Smrt snesla vejce; r. Giulio Questi, 1968)

La morte ha sorriso all‘assassino (Smrt md vrazedny iismév; r. Aristide Massaccesi, 1973)

La morte negli occhi del gatto (Smrt v ocich kocky; r. Antonio Margheriti, 1973)

La morte non ha sesso (Smrt nemd pohlavi; r. Massimo Dallamano, 1969)

La morte risale a ieri sera (Smrt nastala véera vecer; r. D. Tessari, 1970)

La morte scende leggera (Smrt sestupuje lehce; r. Leopoldo Savona, 1972)

Napoli spara! (Neapole, stfilej!; r. M. Caiano, 1977)

E tornato Sabata... hai chiuso un‘altra volta! (Ndvrat Sabaty; r. Gianfranco Parolini, 1970)

Nude per I'assassino (Nahé pro vraha; r. Andrea Bianchi, 1975)

Una nuvola di polvere... un grido di morte... arriva Sartana (Oblak prachu... kiik smrti... prichdzi Sar-
tana; r. G. Carnimeo, 1971)

Policie dékuje (La polizia ringrazia; r. Stefano Vanzina, 1972)

Policie se divi (La polizia sta a guardare; r. Roberto Infascelli, 1973)

La polizia accusa: il servizio segreto uccide (Policie Zaluje: tajnd sluzba zabiji; r. S. Martino, 1975)

La polizia brancola nel buio (Policie tdpe ve tmé; r. Helia Colombo, 1975)

La polizia é al servizio del cittadino? (Slouzi policie obéanovi?; r. Romolo Guerrieri, 1973)

La polizia e sconfitta (Policie je porazena; r. Domenico Paolella, 1977)

La polizia ha le mani legate (Policie ma svdzané ruce; r. L. Ercoli, 1975)

La polizia chiede aiuto (Policie Zddd o pomoc; r. M. Dallamano, 1974)

La polizia incrimina, la legge assolve (Policie obviriuje, zdkon osvobozuje; r. Enzo G. Castellari, 1973)

La polizia interviene: ordine di uccidere (Policie zasahuje: rozkaz zabijet; r. Giuseppe Rosati, 1976)

La polizia ordina: sparate a vista! (Policie rozkazuje: sttilejte na potkani!; r. Giulio Giuseppe Negri,
1976)

L'uccello dalle piume di cristallo (Ptik s kfistdlovym pefim: Prizrak teroru; r. D. Argento, 1969)

La ragazza dal pigiama giallo (Divka ve Zlutém pyZamu; r. Flavio Mogherini, 1977)

Roma drogata: la polizia non puo intervenire (Zdrogovany Rim: policie nemiiZe zasdhnout; r. Lucio
Marcaccini, 1975)

Ehi amico... c’é Sabata, hai chiuso! (Sabata; r. G. Parolini, 1969)

Sansone contro i pirati (Samson proti pirdtiim; r. T. Boccia, 1963)

Sansone contro il corsaro nero (Samson proti cernému korzdrovi; r. Luigi Capuano, 1964)

Sansone e il tesoro degli Incas (Samson a poklad Inkii; r. Piero Pierotti, 1964)

Sandok, Maciste della giungla (Sandok, Maciste z dZzungle; r. U. Lenzi, 1964)

Indio Black, sai che ti dico: Sei un gran figlio di... (Sbohem, Sabato; r. G. Parolini, 1971)

Se incontri Sartana, prega per la tua morte! (Jestli potkds Sartanu, modli se za svou smrt!; r. G. Parolini,
1968)

Sette orchidee macchiate di rosso (Sedm krvavych orchideji; r. U. Lenzi, 1972)

Sei donne per I'assassino (Sest Zen pro vraha; r. Mario Bava, 1964)

Sette scialli di seta gialla (Sedm $dtkii ze Zlutého hedvdbi; r. Sergio Pastore, 1972)

Cosa avete fatto a Solange? (Solange: Teror v divci skole; r. M. Dallamano, 1972)

Sono Sartana, il vostro becchino (Jsem Sartana, vds hrobnik; r. G. Carnimeo, 1969)

La tarantola dal ventre nero (Tarantule s cernym brichem; r. Paolo Cavara, 1971)

Giallo napoletano (Zloc¢in a la Neapol; 1. S. Corbucci, 1979)

Zorro e i tre moschettieri (Zorro a tii musketyi; r. L. Capuano, 1963)

Zorro alla corte d’Inghilterra (Zorro na anglickém dvore; r. Franco Montemurro, 1968)
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Zorro contro Maciste (Zorro kontra Maciste; r. U. Lenzi, 1963)

Zorro il ribelle (Rebel Zorro; r. P. Pierotti, 1966)

Zorro, marchese di Navarra (Zorro, markyz z Navarry; r. F. Montemurro, 1969)

Zorro alla corte di Spagna (Zorro na Spanélském dvore; r. L. Capuano, 1962)

Zorro il cavaliere della vendetta (Zorro, rytii pomsty; r. L. Capuano & José Luis Merino, 1971)



ZDENA GRUBE}{OVA )
NACRT PORTRETU HERECKY

KAROL MISOVIC
Vysoka skola muzickych umeni, Bratislava

Zdena Gruberové (nar. 1933 v Senkviciach) vdaka svoje hereckej flexibilite a bo-
hatej skale vyrazovych prostriedkov, bola dlhé roky poprednou clenkou cinohry
Slovenského narodného divadla. Divaci si ju pamataju aj zo slavnych televiznych
pondelkov, desiatok filmov alebo rozhlasovych nahravok. Na stadium herectva ju
prehovorili jej buduci kolegovia, Frantisek Dibarbora a Julius Pantik, potom ¢o ju
videli predndsat basen na jednej z recitdtorskych satazi, ktorych sa zucastrovala.
V rokoch 1951 - 1953 §tudovala Odborny divadelny kurz pri Statnom konzervatériu
v Bratislave a po jeho absolvovani ju angaZovali do Armadneho divadla v Martine,
kde stravila sezéonu 1953/1954. Toto martinské angazmaén bol len ,docasnou stani-
cou”, ktort si povinne museli v krajovych divadlach, odsluzit vSetci mladi absol-
venti herectva. V tej dobe totiZ eSte nebolo zvykom prijimat mladych adeptov pria-
mo do Slovenského ndrodného divadla (dalej SND). Gruberovt vSak okamZite po
prvej sezone angazovali do SND' a tak v sezéne 1954/1955 posobila uz vo vtedajsom
najreprezentativnejSom slovenskom divadle. Tu sa postupne, ale istymi krokmi za-
pisovala ako vyrazna herecka individualita s bohatym emocnym rozpatim. V rokoch
1954-1998 vytvorila vyse osemdesiat najskor dievéenskych, neskér vyspelo Zenskych
a materskych charakterov v roznych zanroch a hereckych polohach. Jej herectvo
konvenovalo takmer vSetkym rezisérom v SND, ktori ju aj pravidelne obsadzovali.
Vdaka nim Gruberova mala moznost vytvorit rdznorodé postavy v klasickom i v st-
¢asnom, slovenskom aj svetovom repertoari. Dokazala s pInym nasadenim stvarnit
vyrazné Shakespearove hrdinky (Julia, Ofélia, Hermia, Regan), ale konvenovali jej aj
psychologicky rozpracované charaktery v americkej dramatike (Miller: Po pdde, Sa-
lemské bosorky, Smrt obchodného cestujiiceho, Williams: Elektricka zvand tiizba, Zostupujii-
ci Orfeus). Svoj talent presadila aj v sidobych hrach (Obzri sa v hneve, Vsetko v zdhrade,
Antigona a ti druhi, Veza nddeje, Krdsna nezndma), ale neboli jej cudzie ani poetickejsie
polohy (Dnes este zapadd slnko nad Atlantidou, Tanec nad placom). Svoj potencial vSak
najviac uplatnila v dramatickych postavach bojujtcich s vnttornym konfliktom (Don
Carlos, Dom so siedmimi balkénmi, Hriech, Marisa), ale reziséri sa jej nebdli zverit ani
veseloherné figary (Inkognito, Vejar, Novy Figaro, Gel'o Sebechlebsky).

Je zaujimavé, Ze do svojho druhého a trvalého posobiska nenastupila ako jej nie-
ktori kolegovia a kolegyne, aby hrala , komparz”, ale hned po nastupe jej zverili
jednu z hlavnych Zenskych postav. Zofku v Bukov¢anovom dramatickom debute —
Surovd drevo. Paradoxne jej dalSie tlohy nie vzdy boli velkymi hereckymi prilezitos-
tami a zacinajica herecka sa musela uskromnit len s jednoduchymi figurkami. Tie
sa ale neskor pravidelne striedali s titulnymi postavami. TakZe Gruberové nenastu-

! Uz pred angazovanim v SND hrala na jeho javisku dve mensie postavy ako studentka ODK.

Rozhlady
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povala ako velka hviezda, ktora jasne mieri hore, ale ako mlada herecka s velkym
potencidlom, ktord sa musela ¢asto uskromnit. Nebola jedinou zacinajicou herec-
kou a preto sa casto musela uspokojit s alterndciou alebo mensou postavou, aby
mohli vyniknut aj jej generacné kolegyne akymi boli Eva Krizikova, Viera Topinko-
va ¢i neskorsie Eva Poldkova. Az na prelome Sestdesiatych rokov zacalo jej herectvo
kulminovat a reziséri ju obsadzovali do rozsiahlejSich a bohatSich postdv, kde mala
moznost uplatnif svoju lyricka dievéenskost, z ktorej vsak vedela rychlo prejst do
roznorodejsich a pestrejsich odtienov svojho herectva. Prelomovou postavou, kto-
ra Gruberovt vyzdvihla medzi vysostne charakterové herecky a zbavila ju Sablony
naivky bola Maggie v Millerovej hre Po pdde (1964) a dalsia spolupraca s rezisérom
Pavlom Hasprom, ktory jej najcastejsie pontikal plnokrvné dramatické charaktery.
Ako sme uz spominali, prvou postavou, ktort vytvorila ako riadna c¢lenka SND
bola Zofka v Bukov&anovej veselohre Surovd drevo. V patdesiatych rokoch bol reper-
toar slovenskych divadiel presyteny schematickymi a agitacnymi hrami, ktorym sa
nevyhybala ani dramaturgia prvej scény. Bukovcéanov dramaticky debut vzbudil ob-
rovsky divacky zdujem. Bol predvidatelny, kedZe iSlo o hru nepoliticku, ktora pojed-
navala o beznych I'udskych neduhoch a dej bol prepleteny folklornymi vsuvkami.
Postava Zofky je prosté dievéa, ktoré je obdarené vynimoénym spevackym talentom,
ale matka jej nechce dovolit, aby sa zticastnila spevackej stitaze v PreSove. Gruberova
sa musela vyrovnat, dalo by sa povedat, s prostym charakterom (oproti zloZitym
postavam, ktoré neskorsie v SND stvariiovala), ...nastro¢nej veselej Zofky, ale kritické
reakcie na jej vykon neboli priaznivé: ,Neda sa povedat, Ze by jej vykon bol bez talen-
tu, ale je eSte primitivny, lebo Gruberova nestaci rozvintt vsetku techniku, ktora sa
najma pri tejto postave vyzadovala. Mladost na javisku mozno dosahovat len herec-
kou vyspelostou.” Sama Gruberova v jednom z neskorsich rozhovorov priznala, Ze
sa jej Zofka hrala vel'mi fazko a zvazujtico: ,,... necitila som sa v nej dobre. Pre mnia to
teda nebol najlepsi zaciatok, uz aj preto, Ze pecat tohto nie najstastnejSieho tvodu isla
este dost dlho so mnou. S odstupom rokov vSak vidim pric¢inu tohto mojho prvého
nestastného kroku v SND aj v tom, Ze som bola v stbore nova ¢lenka, navyse mladé
a veI'mi strémovand, nebola som este zZita s kolektivom, prostredie na miia pdsobilo
dost stiesniujtico a tak teda dopadol aj m&j ,,debut”.”® Treba este podotknut, Ze v tejto
inscenacii sa zaroven prvykrat stretla so svojim dlhoroénym kolegom Karolom Ma-
chatom, ktory jej bol az do konca kariéry najcastejsim javiskovym partnerom.
Druhou Gruberovej postavou bola mensia postava Anicky v inscendcii Kristina od
debutujticej dramaticky a dramaturgicky Magdy Matustikovej. Inscenaciu reziroval
jeden z Gruberovej ,,objavitelov” - herec a prilezitostny rezisér Jalius Pantik. V hre
o rodine Valtichovcov, ktora tesne pred koncom druhej svetovej vojny mysli len na
rychle zbohatnutie, stvarnila najmladsie dieta starej Valtchovej (Hana Melickova)
Anicku, ktora sa vracia zo studii uz do pomaly sa rozpadajucej rodiny. ,Mlada he-
recka Gruberova mala stazent tlohu v tom, Ze celd postava je pisana dost vyluénym
sposobom, bez organického vztahu k rozvijanému deju a ostatnym postavam. Jej vy-
stipenie je skoro vzdy solové. A to sa veru hercovi zle hra. Napriek tomu Gruberova
nesklamala, i ked' bolo citit vykyvy v nedostatocne zvladnutom hlase, moduldcii,

*MRLIAN, Rudolf. Novd slovenskd veselohra. Neidentifikovany archivny vystriZok.
* POLAK, Milan. Na vase Zelanie a otazky hovori Zdena Gruberova. In. Film a divadlo, 1970, r. 14, ¢. 3,
s. 3-5.
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v nespravnej, charakteru nevlastnej intondcii a v pohybe.”* O Gruberovej sa tak za-
calo viac diskutovaf a aj napriek minimalnemu priestoru v inscenacii mnohi kritici
vyzdvihli jej talent.

Ak nepocitame jej postavu Druhého dievcata v Borodacovej inscenécii Hviezdo-
slavovej tragédie Herodes a Herodias, tak dalSou zaujimavou prilezitostou mladej
herecky bola naivna sekretdrka Vierka v Stodolovej satire Jozko Piicik a jeho kariéra.
RezZisér Tibor Rakovsky hru interpretoval ako satiru na stcasny Zivot s vysostnym
dérazom na herecky prejav. Hlavnt postavu humanistu Jozka Pacika vytvorili Fran-
tisek Dibarbora a Stefan Figura. Kritici si véak viac v&§imli vykony Martina Gregora
ako Rohatého a Ol'gy Borodacovej Orszaghovej ako pani Predsednicky (v alternacii
s Betou Ponicanovou). Kritika rezisérovi vy¢itala najma tipravu textu, ktord sa tykala
aj Vierky, ktort1 v alternacii s Evou Krizikovou stvarnila prave Zdena Gruberova.
,, ..podla bratislavskej inscenacie sa myslienka Jozka Pucika zuZuje iba na kritiku
falosného humanizmu a podciarknutim socidlnych motivov, Ze sa ma Jozko Pucik
vo vazeni lepSie ako ked bol zamestnany — vdaka jeho biede a velkému zaujmu bur-
zoaznej senzaciechtivej chasky, ktorej zdujem o neho razom ochabne, ked sa zisti, ze
Jozko Pucik nie je Ziaden ,,senzacny pripad” a tak obycajny tradnicek je odstudeny na
dalsie roky biedneho Zivota teraz uz bez nadeji na definitivu. Takouto dramaturgic-
kou tpravou sa celkom pochopitelne v samej podstate meni koncepcia postav. Na-
priklad Vierky, ktord v bratislavskej inscendcii je skor karikaturou sekretarky z lac-
nych romanov ako dobrd a mild Vierka, do ktorej sa zalibi muz takych moralnych
zasad, ako je Jozko Pucik (je vobec otazkou, ¢i je pravdepodobny a logicky vztah
Pucika k takejto Zene). Touto koncepciou Vierky sa sice umoceni satiricky tcinok hry
zosmiesnujuci senzaciechtivost, ale ochudobriuje Pucika prave o tie ludské ¢rty, ktoré
by sa prave na jeho vztahu k ,,inaksej” Vierke mohli prejavit.”> O Gruberovej vykone
sa viac podrobnosti nedozvieme, iba Jozef Bobok v recenzii spomina, Ze Gruberovej
aj Krizikovej by pristali aj iné postavy ako povrchné dievcenské typy. S oznacenim
typ sa museli mladé herecky, teda aj Gruberov4, este niekolkokrat stretnuf pri opise
svojich hereckych vykonov.

V sezdne 1956/1957 Gruberova uz pravdepodobne presvedcila reZisérov o svojom
slubne rozvijajucom sa talente a tak jej zverili Styri hlavné Zenské postavy v dvoch
svetovych klasickych a v dvoch povodnych slovenskych dramach. Aj ked o tri zo sty-
roch postav sa musela opat ,,delit” so svojimi hereckymi vrstovnickami. Ako napisal
Ladislav Cavojsky: ,Zle je, ked divadlo dobré herecky nema. Zle je, ked ich mé& nad-
bytok.”® Zo svetovej dramatiky vytvorila Luciettu v Goldoniho Styroch grobianoch
a Juliu, doteraz jej obl'ibenti postavu, v inscendcii Romeo a Jiilia. Zo slovenskych hier
dostala prilezitost v Markize Sylvii v Zvonovom Tanci nad placom a v Panne Dobrotke
v Bukov¢anovej veselohre Diablova nevesta.

Lucietta v Lichardovej inscenacii Styroch grobianov bola nielen jej prvé postava
v sezdne, ale aj jej prva ,,goldoniovska” postava. V dalSom obdobi svojej divadelnej
tvorby sa este stretla s dielom talianskeho dramatika Carla Goldoniho v postave mla-
dej 8lachti¢nej Candidy v Zacharovej legenddrnej inscendcii Vejdr (1961) a vo Vajdic-
kovej inscendcii trildgie Hry o letnom byte (1988), kde vytvorila postavu zamilovanej

4 MRLIAN, Rudolf. , Kristina” v bratislavskom ND. In. Divadlo, 1955, roc¢. 6, ¢. 5.
5 SVUGAR, St}efan. Jozko Pucik a jeho kariéra. In. Lud, 8.7.1955.
® CAVOJSKY, Ladislav. Sviatoc¢ny den v kalendari Zdeny Gruberovej. In. Teatro, 1998, ¢. 11, s. 16 - 19.
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vdovy Sabiny. Uz vdaka tomuto prvému stretnutiu mlada herecka pravdepodobne
pochopila, Ze Goldoniho charaktery potrebuji temperamentnych a Zivelnych pred-
stavite[ov (hlavne Zeny), lebo inak sa strati Goldoniho rukopis a zmysel konfliktov
jeho komédii. V tychto vSetkych postavach dokéazala byt spravne goldoniovsky tem-
peramentnd, roztopasnd, hadavd, ale vzdy s dobrym timyslom a laskyplnym zmys-
lom pre ludovy humor. Je velka Skoda, Ze pocas jej aktivnej tvorby nikto z reZisérov
v divadle neinscenoval Goldoniho Skriepky v Chiozze’, kde by Gruberova uréite vy-
stizne kreovala niektort z tstrednych Zenskych postav.

Lichardova inscenacia Styroch grobianov bola prva Goldoniho komédia po dlhom
obdobi v SND a vdaka nenarocnej komedialnosti a lahkosti, obohatila a odlahcila
repertodr prvej scény, kde stale pretrvavali sovietske a schematické tituly. , Lichar-
dova rézia Goldoniho hry vynika predovsetkym dvomi prednostami: ma rytmus,
zalozeny na rychlom, u nas v poslednom case nebyvalom tempe a po druhé ma
kompoziciuy, to jest nevyvija sa zivelne, podla temperamentu a fantazie jednotlivych
interpretov, ale disciplinovane, logicky a kazda scéna uzatvéara sa domyselnou poin-
tou. Na priklade Z. Gruberovej mozno poukdzat na dokladnt reZijnti pracu s herec-
kou, ktora sa eSte len rozbieha a ktora tentoraz, po prvykrat od svojho prichodu na
scénu ND, ukdzala vykon pekne prepracovany, mimoriadne posobivy a rozhodne
vymykajtci sa beznému priemeru naiviek.”® ,Vedela najst ton aj pre dievéenska roz-
tazenost, aj pre eSte polodetsku spurnost. Jej javiskova dikcia sa lepsi, ocistuje ...
a ,ukazala, Zze vedenie ¢inohry moze s nou pocitat i pri obsadzovani narocnejsich
tloh.”1

Jej nasledujicou tlohou bola Markiza Sylvia (alternacia s Ol'gou Sykorovou)
v hre Petra Zvona Tanec nad placom v rézii Tibora Rakovského. Postava Silvie, mar-
kizy, ktora s tromi d'alsimi postavami vysttpi z historického obrazu do moderného
sveta nebola pre Gruberovu prelomova a v recenziach sa opét objavili vycitky voci
jej nedostacujicim vyrazovym prostriedkom a javiskovej dikcii. Zaroven Silvia bola
jej prvou vacSou postavou na javisku SND, kde musela pouzivat viazant re¢ — vers
a vyjadrovat a sprostredktivat myslienky cez takato textova struktiru'’. To sa mladej
zacinajacej herecke nedarilo vzdy s iispechom. Alexander Noskovi¢ vSak podotkol,
ze by ,,bolo chybou keby zvysovanie narokov na herecké vyrazové prostriedky naslo
Gruberovt nepripravent. Talent nesporne ma, len ho treba cibrit s netprosnostou
bezca dlhych trati.”!?

Najnarocnejsia tiloha, kde sa mohli odzrkadlit Gruberovej herecké prednosti na
nu este len cakala. Po Bukovcanovej veselohre Diablova nevesta, Cerpajicej namet zo
slovenského honu na carodejnice, kde vytvorila tstrednt Zenskt postavu Dobrotku
(v alterndcii s Mariou Kralovicovou), ju Jozef Budsky obsadil do Julie Kapulettovej
v Shakespearovej tragédii Romeo a Jiilia. Bolo to jej prvé vacsie stretnutie s rezijnou
pracou tejto najprogresivnejsej rezisérskej individuality vo vtedajsom slovenskom di-

7 Peter Mikulik ich v roku 1995 inscenoval pod nézvom Certice.

8 PROCHAZKA, Miro: Po rokoch opét Goldoni. In. Kultiirny Zivot, roc. 11, €. 39, 29.9.1956, s.7.

o RAMPAK, Zoltén. Usmev majstra Goldoniho. In. Pravda, 18.9.1956.

10jm, K premiére Goldoniho Styroch grobianov. In. Lud, 29.9.1956.

'V Armadnom divadle v Martine vytvorila postavu Vladky vo versovanej hre Pavla Kohouta Dobrd
pieseri.

12 NOSKOVIC Alexander. Tanec nad placom. In. Kultiirny zivot, 23.3.1957, ro¢. 12, ¢. 12, s.9.
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vadle.”® UZ po druhykrat sa stretla v alterndcii s Mariou Kralovicovou, ktora aj v bu-
dtcnosti bola s Evou Poldkovou jej najcastejSou alternantkou. Zaroveni Gruberova
opaf vytvorila par so svojim prvym javiskovym partnerom Karolom Machatom, kto-
ry stvarnil postavu Romea (v alterndcii s MikulaSom Hubom). Budsky nebol reZisé-
rom, ktory by hry nasilne aktualizoval, neSiel vSak ani cestou dobovej rekonstrukcie.
Snazil sa z textu vytazif aktudlnu tému, ktord by mala na divédka pdsobit sucasnym
a naliehavym dojmom ¢i posolstvom. Milenci Romeo a Julia boli pre neho poeticki
hrdinovia, ktori svojim vztahom pripominali st¢asnych mladych Tudi. Tak vystaval
konflikt hry na kontrastoch slne¢nej Verony a tragédie, ktora sa v nej odohrava.™
Gruberovej Julia bola lyrickym a bezbrannym diev¢atom, ktoré si neuvedomuje do
dosledkov svoje ¢iny. Jej otec (Ctibor Filcik) sa k nej spraval patriarchalne a neustupo-
val od svojho presvedcenia vydat jedinti dcéru za Parisa (Marian Gallo). Julia sa tak
stala eSte bezradnejsia. Kritici najma vyzdvihovali scénu ked sluhovia omotali okolo
Juliinho 16Zka zavesy, ktoré ju obopinali ako pavtk svoju obet® a pri sprave o Juliinej
smrti zavesy nahle spadli. Prvi premiéru odohrala mladsia dvojica alternantov (Ma-
chata — Gruberova), ktorych vykony a spolo¢na suhru kritika vyzdvihovala vdaka
ich harmonizacii a tprimnosti citu.'® ,,Gruberovej prejav, plny lyrického citu, zvyraz-
noval prostd mladost, iplne netragickt. Rozochvenim vnutornych pocitov podma-
novala si obecenstvo. Jej plna vriicna dievéenska oddanost laske k Romeovi divaka
dojimala. Je to mladucka Julia vychadzajica z predpokladov herecky, ktora vo svo-
jom prejave ma mnoho rysov, ktoré st Julii na prospech.”'” Gruberova uz po troch
sezénach dostala moznost vytvorit postavu vysoko dramatickt, kde mohla vyuzit
nielen svoj dievcensky zjav a lyrické polotény a tény svojho mladého herectva, ale
konecne mohla aj stvarnit plasticky a obsazny charakter.

Po Styroch titulnych Zenskych postavach akoby nastal v Gruberovej repertoari
atlm a v sezénach 1957/58 a 1958/59 nedostala ziadnu vyraznejsSiu prileZitost. Evicka
Sokolova v Palarikovej veselohre Inkognito sice nie je najvyraznejSia postava v sloven-
skej dramatickej literatdre, ale v SirSom kontexte si musime uvedomit, Ze prave pri
tejto postave sa Gruberova prvykrat stretla s rezijnou pracou jej hereckého kolegu
Karola L. Zachara. Zachar v Gruberovej objavil zmysel pre krasu, harmoniu a ludska
veselost, prave pre tie atributy, ktoré boli pre jeho rezijni tvorbu nepostradatelné.
S hereckou spolupracoval do konca svojej kariéry v divadle aj v televizii. Jeho réZie
mozeme nazyvat aj hereckymi, lebo hercom na javisku daval prioritny priestor. Pro-
tagonista bol pre neho hlavnym nositefom myslienky a zdrojom pre koncipovanie
tzv. divadla - sviatku. Divadla, ktoré bolo oprostené od zlozitej filozofie, konfliktov
a na divakov pdsobilo Zivotnou energiou a symbiézou divadelnych zloziek. Je az
paradoxné, Ze Gruberova sa so Zacharovou divadelnou réZiou stretla len patkrat. Ale
vsetko to boli zenské roly v inscenacidch, ktoré dnes divadelni historici oznacuju za
legendarne. Stvarnila Evicku v Paldrikovom Inkognite (1959), Nicole v Molierovom
Mestiakovi slachticom (1960), Candidu v Goldoniho Vejiri (alternacia s Evou Polako-

3 Budsky predtym s Gruberovou spolupracoval v inscendciach Lubov Jarovd a Pieseii nasej jari, kde ale
herecka vytvorila malické a zanedbatelné postavy.

4 VRBKA, Stanislav. Shakespeare a slovenské divadlo. In. Predvoj, r. 2, 21.4.1966, ¢. 16, s. 6-7.

15 Podla: RAMPAK, Zoltan. O Romeovi a Julii v narodnom divadle. In. Pravda, 25.7.1957.

16 Podla MICHAELLI, Daniel. Dielo tvorivej odvahy a talentovanosti. In. Divadlo, 1958, r. 8, ¢. 10, s. 861-
864.

7 MICHAELLI, Daniel. Dielo tvorivej odvahy a talentovanosti. In. Divadlo, 1958, r. 8, ¢. 10, s. 863.
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vou) (1961), Hermiu v Shakespearovom Sne noci svitojinskej (1965) a staru dievku Ka-
rolinu v Hollého satire Gel'o Sebechlebsky (1978), o ktorej bude aj neskorsie re¢, kedze
patri medzi najvyraznejSie a najvydarenejsie Gruberovej komické postavy. Ani jed-
na z prvych troch menovanych postdv sice nepriniesla herecke vyraznejsi charakter,
ale dovolili jej sa na javisku uvolnif v prude spontdnnosti, energie, radosti zo Zivota
a komedidlnosti. Ci uZ to bola naivna, I'ahkomyselna a odrodileckd Evicka; presiband
a vZdy s ismevom na perach Nicole z Mestiaka slachticom alebo meStiacky distingvo-
vana, ale Tudsky ziarliva Candida vo Vejdri; herecka vzdy mala moznost zapojit svoju
schopnost navodit veselohernt eufdriu a radost z divadla. Toto tvrdenie potvrdzuje
aj Karol Rosenbaum v recenzii na Zacharove Inkognito: ,,Osobitne kladne treba hod-
notit vykon Gruberovej v castiach, kde sa pasovala s hranou naivitou svojej postavy,
urobila z nej objekt spontannej veselosti, prirodzeného komicna.”® V Zacharovom Sne
noci svitojanskej, ktory bol blaznivy, rozsanteny, sviezi, zamotany az nepochopitelny
sen plny humoru® vytvorila najskor milovant a neskér ohrdnutt krasku Hermiu.
»,Gruberova zahrala mackovitt, tu a tam Skrieplivii, maznavd, ale aj ostrojazy¢nu
Hermiu s ohrnutou dolnou perou, so striehnucimi ocami, s ustatymi, ale predsa tu-
ziacimi stehnami, s akousi erotickou hrdostou, ktord zapasi, ale podlieha, s pohybmi
tu roztiZene vlaénymi, tu zas hnevlivo useknutymi a najma s recou plnej farby, tusSe-
ni a nevyslovenych snov.“? Gruberovej vykon, spolu s Vasaryovej Helenou, Valacho-
vym Oberonom ¢i skupinou hercov vytvarajucich remeselnikov (Kroner, Machata,
Dibarbora ¢i ini) sa zapisal do toho lepsieho ¢o Zacharova inscenacia divakom po-
nukla. Kritika totiZ najma muzskej casti mileneckého stvoruholnika (Jozef Adamo-
vi¢ — Lysander, Michal Doc¢olomansky — Demetrius) vy¢itala nevyrazne prekreslené
herectvo a nezvladnuta pracu s verSom. Zato v Gruberovej a Vasaryovej deklamacii
bolo viac citovej vibracie a ratovali tretie dejstvo od prepadnutia.*

V roku 1961 sa v SND zacina profilovat dal$ia vyraznd reZisérska osobnost mi-
nulého storo¢ia — Pavol Haspra, ktory svoju umeleckt cestu s cestou Gruberovej
neoddelitelne spojil uz od svojej prvej (pohostinskej) rézie az po jednu zo svojich
poslednych. Prvou spolocnou spolupracou bola postava loly (alternacia s Evou Kris-
tinovou) v hre Alberta Maltza Cierna jama a postava Birdie Bagtryovej v Hellmanovej
hre Z druhej strany pralesa.

Aj ked reziséri Haspra a Zachar v tomto obdobi zacali vydatnejsie vyuzivat Gru-
berovej potencial a formovali v nej nové polohy herectva, tak ani Jozef Budsky a Ti-
bor Rakovsky neprestali Gruberovej ponukat zaujimavé herecké prilezitosti. Budsky
ju obsadil do hlavnej postavy v novodobej moralite Oldficha Danéka Pohlad do ocii
(alternacia s Mariou Kralovicovou) a modernej parafrazy antického mytu Petra Kar-
vasa Antigona a ti druhi. Tibor Rakovsky ju zas videl ako Zuzanku v Nezvalovej adap-
tacii Beaumarchaisovej hry Novy Figaro ¢i ako Oféliu v Hamletovi.

Inscenaciu Hamleta v historickej budove uviedli pri prileZitosti Styristého vyrocia
narodenia Williama Shakespeara. ReZisér sa v inscendcii vyrovnaval s nespravodli-
vostou a skazenostou doby, v ktorej Zil. Ta tlmocil najma cez samotného Hamleta
v podani Karola Machatu. V inscendcii chybal , protiklad medzi pretvarkou a skutoc-

® ROSENBAUM, Karol. Palarikovo ,,Inkognito”. In. Slovenské divadlo, 1959, 1.7, , €.5.

1 Podla STEFKO, Vladimir. Sen Shakespearov predovietkym Zacharov. In. Mladd tvorba, 1966, &. 1,.
2 DEDINSKY, Moric Mittelman. Bez romantizmu, Zial, aj lyriky. In. Smena. 23.11.1965.

2 Pozri CAVOJSKY, Ladislav. Sen bez snéra. In. Kultiirny Zivot, 1966, &. 1.
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nostou, pasca je v nej stale na ociach, hra je zjednodusena na pribeh a pribeh priamo-
diaro inscenovany. Z hry sa vypichavaju intrigy, Spehovanie, ale z tychto met6d dan-
skeho dvora sa nesplieta hybn4 sila tragédie”.” Z Hamleta sa stava politicky tribtn,
ktory bojuje proti zlu, ktoré vytvara dalsie zlo. Rakovsky titulnt postavu interpreto-
val ako bojovnika proti spolo¢nosti. Cloveka, ktory obvifiuje spolo¢nost z rozkladu
doby. Hlavnu postavu diferencoval od ostatnych protagonistov, urobil z nej stredo-
bod vsetkej pozornosti a priestoru, ktora divakom z rampy hovorila akymi praktika-
mi je zhnity stat dansky. Rakovsky sa vyjadril, Ze v inscenacii ,,chcel podciarknut
predovsetkym bolestnti zrazku vysokého humanitného idealu s brutalitou krvavej
pomsty. Hamlet, citlivy, kultivovany a slachetny mlady clovek je otraseny svojou ulo-
hou; zasah nepravosti ho rozhorcuje a podnecuje k nemilosrdnej pravdivosti. Zosta-
va vsak osamoteny a v boji s takou presilou ako je kralovsky dvor musi zahynat.”*
Dnes sa mdzeme domnievat, Ze Rakovsky sa snazil poukéazat na politicky systém
a spoloensky mechanizmus vo vtedajsom Ceskoslovensku. Machatov Hamlet
usvedcoval nepravosti a nespravodlivost systému ,zhnitého” Statu danskeho. Bol
k partnerom hruby, krical na nich a dokazoval ich vinu na kolobehu zla na Elsinore.
Laska k Ofélii nemohla byt naplnend, lebo Hamlet sa jej musel vzdat kvoli svojmu
vytycenému cielu. Oféliu Gruberova alternovala s mladou zacinajicou hereckou
Emiliou Vasaryovou. Obe ich Ofélie boli v koncep¢nej Struktare obetou ndhodnych
okolnosti, svojho otca a milovaného Hamleta. ,,Gruberova bola dievéensky jemna
a so vzacnou Cistotou interpretovala i polohy svojho tragického osudu”.* Recenzenti
sa 0 Gruberovej vyjadrovali uz ako o herecke so znacnymi skiisenostami, ktora nema-
la tazkosti s vnutornou spontannostou a gradaciou vykonu. Pravdaze sa obe alter-
nantky porovnavali. Kritici prisli k zaveru, Ze obe interpretky st herecky na velmi
dobrej trovni a v ich Oféliach st minimalne rozdiely, ktoré pravdepodobne stvisia
s osobitostou oboch hereciek. Jedine Milan Polak upozornil na dolezity fakt, ze Ofélia
,,Gruberovej [utuje seba a Vasaryovej Hamleta”.” Interpretdcii Ofélie sa nikto zvlast
nevenoval, kedZe hlavné tazisko inscendcie stalo na predstavitelovi titulnej postavy
Karolovi Machatovi. V Gruberovej stupise postav je vSak prave Ofélia stupienkom
medzi typmi, ktoré dovtedy stvarnovala a Zivotom kypriacim charakterom, ku
ktorym sa dostala po premiére Hamleta. Od naivky Zofky a Evicky Sokolovej cez
charakter, kde este naplno mohla oscilovat medzi lyrickou naivitou a vyhranenejsimi
polohami skutocného dramatického charakteru. Onedlho po krehkej a milujticej Ofé-
lii totiz prisla postava Maggie v Millerovej drame Po pade. Tak sa stali rok 1964, rezi-
sér Pavol Haspra a dramatik Arthur Miller pre Zdenu Grubervou priam osudovymi.
Pretoze vyrazne a zretelne ovplyvnil jej budticu kariéru, ktord sa odvijala uz inymi
a plnohodnotnejsimi smermi ako predtym. V hre Po pdde sa Arthur Miller snazil vy-
rovnat so svojou zivotnou krizou, ktord bola z ¢asti sposobena aj netispeSnym man-
Zelstvom so slavnou hereckou Marylin Monroe. Pribeh rozprava hlavny predstavitel
Quentin (Ladislav Chudik) a posluchaca (ako Miller divaka v texte nazyva) sa snazi
vtiahnut do svojej mysle a spomienok. Hasprovi pri inscendcii nezalezalo na bulvar-
nosti pribehu zndmeho dramatika a uz toho ¢asu nebohej americkej herecky, ale za-

2 CAVO]SKY, Ladislav. Past na svédomi. In. Rudé pravo, 15. 5.1964.

» -yv-. Hold styristorocnému jubileu, rozhovor s Tiborom Rakovskym. In. Vecernik, 28.4.1964.
2 MRAZ, Andrej. Velké predstavenie &inohry SND. In. Vecernik, 4.5.1964.

% POLAK, Milan. Hamlet na javisku SND. In. Pravda, 21.5.1964.
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meral sa na pocit dusevnej krizy obycajného ¢loveka, ktory sa snazi prekonat manzel-
skd, rodinnt a pracovnu krizu. Pred posluchacom sa spoveda zo svojich hriechov
a snazi sa nabrat silu na d'alsi Zivotny krok, na ktory momentélne uz stratil odvahu.
Haspra po dobrych skuisenostiach z predchadzajucich inscendcii nevéhal obsadit do
titulnej Zenskej postavy Millerovej (pravdepodobne) autobiografickej hry prave Zde-
nu Gruberovu. Aj ked opét v alterndcii s Mariou Kralovicovou. Gruberova sa uz ne-
mohla spoliehat na svoj dievcéensky vzhlad, vyrazny hlas a lyrickost jej vlastni. Mu-
sela v sebe objavit nové herecké fondy a polohy, aby mohla vytvorit tak realisticky
napisant Maggie, ktorej predobrazom bola pravdepodobne slavna americka celebri-
ta. Gruberova s Kralovi¢ovou sa tak museli vZzit do poloh americkej hviezdy, ktora
prechadza niekolkymi vyostrenymi Zivotnymi fazami Zenského Zivota. Od naivnej
mladej dievéiny az po pozivaéni a rozhyckand manzelku, ktora sa nehanbi za
hysterické zachvaty voci svojmu manzelovi. Kritici obom hereckam, ale tiez rezisérovi
za ich vedenie, vy¢itali kicovitost a obmedzenie postavy na dve polohy -, pytackovo
vtierava a panovacne rozmarna“*. Hlavny rozdiel, ktory si vSak recenzenti vSimli
bolo stvarnenie oboch predstaviteliek. ,,Predstavenie Mérie Kralovicovej totiz davalo
inscendcii pecat akoby iSlo o Pamati spisovatela Arthura Millera napisané k nesmr-
telnej slave jeho manzelky Marylin Monroe. Méria Kralovicova sa snazila vSetkymi
vyrazovymi prostriedkami vzkriesit mftvu herecku”.?” Zdena Gruberova k Maggie
pristapila protikladnym spdsobom. V jej stvarneni bola obycajnou Zenou, ktord sym-
bolizovala aktikolvek Zenu na svete, bola akymsi stelesnenim vSeobecného symbolu
zien. V tom bola najvacsi prinos nielen interpretacny, ale predovsetkym herecky. Pre-
toze Zdena Gruberova touto kredciou presvedcila, Ze je herecka s ktorou treba pocitat
aj do dalsich sezén a do dalsich velkych vyziev. V sezone, kedy vytvorila Maggie ju
¢akala este ina velka herecka prilezitost a to od dalsieho amerického dramatika. Kon-
krétne Stella vo Williamsovej hre Elektritka zvana tizba. Samotna inscenacia v rézii
Juliusa Pantika dosiahla zna¢ny divacky tspech (81 repriz), ale rezisér dialekticku
Williamsovu hru vyloZzil iba ako stret ¢iernobielych kontrastov, kde oproti sebe stéli
Blanche (Viera Strniskova), ktord bola len obetou a Stanley (Stefan Kvietik), ktory bol
len ni¢itefom a dobyvatelom. Medzi tymito silnymi a nerozvrstvenymi vykladmi
postav sa snazila oscilovat Gruberovej Stella, ktorti recenzenti vyzdvihli za jej civilny
a afektu zbaveny prejav. Viac vSak protagonistom inscendcia nepontikla a ostala tak
len ako nenaplnend inscenacna tizba, kde ale ¢iastocne, aj ked obmedzene, zaziarili
individuality hercov uz pomaly strednej generacie. Uvolnenost Sestdesiatych rokov
priniesla moznost uvadzat aj ostatné Williamsove a Millerove hry a tak sa rezisér
Haspra a Gruberova opit stretli pri tomto type dramy. Najskor v Millerovych Salem-
skych bosorkdch, kde vytvorila pomstou hnanti Abigail, ktora je zapalnou $ntirou celé-
ho konfliktu hry napisanej podla skutocnej udalosti. Len rezisér Haspra sa vzdal nie-
ktorych motivov Millerovej dramy a inscenaciu tak zredukoval len na urcite tézy. To
vsak bolo opodstatnené jeho rezijnym zamerom — priblizit pribeh k nedavnej historii
Ceskoslovenska, ked v patdesiatych rokoch prebiehali politické procesy a prenasle-
dovanie 'udi komunistickym reZimom. Gruberova sa vsak v Millerovej drame stretla
so zaujimavym typom Zeny, s ktorym sa stretdvala aj neskor. S dominou plnou vasne
a odhodlania. Préve taka bola jej Abigail a ako jedna z mala vysla zo stuboju so zlozi-

* LEHUTA, Emil. ZbliZzujme sa po pade. In. Pravda, 30.9.1964.
7 TRANCIKOVA, Eva. Miller v SND. In. Rol'nicke noviny, 29.9.1964.
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tou psychologiou tspesne. Postave ,,dala zurivost vasne, virivi zaslepenost, bez-
ohladnu k vSetkému naokolo a hladajiicu len a len predmet svojej naruzivosti. Gra-
berova uz Proctora nevabi, lebo vie, Ze sa uz ocitol kdesi za tou medzou, kde este
muZza mozu zlakat vyzyvavé oci, drzé pery a zmyselna chddza. Preto vyzerala chvila
mi uZ len ako Selma, ¢o chce znicit predmet svojej tazby. Znicit, aby ho nemala ani
sokymna, Proctorova Zena Alzbeta. Toto hra Gruberovd a myslim, Ze je to spravne.”*
Dalsim stretnutim Gruberovej so sidobou americkou dramatikou bola Hasprova in-
scenacia Williamsovho Zostupujiiceho Orfea z roku 1969, kde kritici vysoko vyzdvihli
vykony Marie Kralovicovej ako Lady Torrancovej a prave Zdeny Gruberovej ako na
povrch lahkovaznej, ale vnutorne velmi komplikovanej Caroly. ,Ta prirodzena
spontannost a najma doslednost vo vytvarani postavy posobila na nas najma z vyko-
nu Zdeny Gruberovej.”? Alebo ,Vazim si v predstaveni vykonu Zdeny Gruberovej,
ktora snad jedina vytvdrala svoju postavu v intencidch zakladného ladenia William-
sovej dramatiky.”*® O Ziadnom konkrétnejSom detaile a rozpracovani postavy sa
bohuzial nedozveddme.

Herecka sa s rezisérom Hasprom stretla aj pri povodnej slovenskej drame, ¢i pres-
nejsie povedané, divadelnej adaptacii novely Ladislava Tazkého Hriesnica Zaluje tmu.
Najviac vy¢itiek padlo na tcet samotného autora a zaroven divadelného adaptatora
Tazkého a Haspra s titulnym predstavitelmi (Gruberova, Machata, Valach) od kritikov
zozali poklonu nad decentnym zvladnutym literarnej predlohy a tézovitych postav.
Paradoxne prave pri postave hriesnice — Natalie — Gruberova ziskala najvyraznejsie
kritické poklony za doterajsiu hereckt kariéru: ,Na Gruberovej velkom hereckom
vykone napriklad bolo najzaujimavejsie sledovat ako si poradila s variabilitou textu,
prudkymi zmenami atmosféry situdcie, zvratmi poloh a pod.”* , Zriedkava tvoriva
sustredenost sa vSak prejavila u Zdeny Gruberovej. Velk4 obsazna rola Natélie, plna
protirecivych prvkov, nasla v jej podani zlozit a mnohotvarnu interpretaciu, naj-
ma Co sa tyka hlasového vyjadrenia. Mimické vyjadrenie vSak cosi zaostavalo, ista
navykova stereotypnost v geste, postojoch a najmé v tismeve eSte zaostava.”** Ale
o utrpnej praci reziséra a samotnych hercov svedéi vyjadrenie M. M. Dedinského:
,Chudak Zdena! Je cely ¢as temer na javisku a musi bud hovorit sentencie alebo ly-
rizmy a filozofizmy ako napriklad o teple macky.”** Napriek nedivadelnosti Tazkého
dramy Gruberova ziskala zatial najpozitivnejsie prijatie kritikov, ale s charaktermi
akymi boli Julia, Stella ¢i Maggie sa Natalia nemohla rovnat.

Vpad ruskych vojsk na nase tizemie v roku 1968 poznacil aj dramaturgiu sloven-
skych divadiel a prisna cenzira na niekolko rokov nedovolila rezisérom inscenovat
Williamsa, Millera a d'alSich. Tak sa dramaturgicky repertoar (nielen) Pavla Haspru,
a herecké prileZitosti (nielen) Zdeny Gruberovej, z tejto dramatickej oblasti vyrazne
zuzili. KedZe v realisticky vystavanych a analyticky motivovanych hrach, kde herec

% DEDINSKY, Méric Mittelman. Sila pravdy a pravda sily. In. Kultiirny Zivot, 2.12.11966.

» MPK. Williams druhy raz v SND. In. Rol'nicke noviny, 6.2.1969.

% POLAK, Milan. Po Elektri¢ke Orfeus: Zostupujtci Orfeus Tennessee Williamsa v ¢inohre SND. In.
Pravda, Bratislava, 6.2.1969.

31 STEFKO, Vladimir. Baladickd novela na javisku. Tazkého Hrienica v SND. In. Smena, Bratislava,
27.4.1966.

2 RAMPAK, Zoltin. Prozaik a javisko. In. Film a divadlo, 23.5.1966, s. 15

% DEDINSKY, Méric Mittelman. Omyl dramaturgie — i reZiséra?: Adaptovana novela L. Tazkého na
scéne SND. Neidentifikovany archivny vystrizok.



228 KAROL MISOVIC

moze vyuzit Siroku Skalu psychologického vyrazu sa Gruberovej herectvo citilo naj-
silnejsie. V tomto obdobi vSak Gruberova uz nemusela ,plytvat” svojim talentom
na ploché postavy naiviek a osudom ¢i figlom skusanych dievcat, ale uz sa dostala
do zrelého veku, kedy v jej herectve vSetci interni reziséri SND nachdadzali predo-
vSetkym dva dramaturgické plany. Prvym bol osudova Zena v metafyzickom ¢i len
v Tudskom ponimani (Princezna z Eboli v Schillerovom Donovi Carlosovi, Eva v Ma-
dachovej Tragédii cloveka &i Prostitatka z Milidnového Marca). A druhym obycajné Zeny
z T'udu so svojimi beznymi, ale aj nezvycajnymi trapeniami (Margitka v Stroupeznic-
kého Vitiizoch, Glafira v Gorkého Predveceri, Amanda v Casonovom Dome so siedmimi
balkénmi alebo Kaskinova vo Vampilovovej Jarabici).

Po Princeznej Eboli v Budského, nie velmi tispesnej scénickej tprave Schillero-
vej tragédie Don Carlos sa Gruberova stretla jednou zo svojich najvacsich a zaroven
najnarocnejsich dramatickych postav a to s Evou z Madachovej Tragédie cloveka. Ma-
dachova rozsiahla drama o osude ¢loveka v roznych epochach Iudského jestvovania
(od Raja az po kozmicky svet) ma predovsetkym literarne kvality. Preto sa v divad-
lach, aj napriek svojej filozofickej nadc¢asovosti, inscenuje zriedkavo. S jej nedrama-
tickostou sa v sezdne 1969/1970 rozhodol uz druhykrat vo svojej kariére ,, popaso-
vat” Tibor Rakovsky*, pre ktorého to bol prispevok k oslave pitdesiateho vyrocia
SND. Napriek zdfhavosti niektorych pasazi kritici kvitovali jeho réziu vdaka jej cit-
livosti a premyslenosti. Zaroven podla nich respektovala rozdielnu logiku i atmo-
stéru dobovosti, vhodne akceptovala miesta, ktoré mali prehovorit k dnesku, ktoré
mali hlboko zasiahnut do povedomia dobového divaka.*® Hlavnu Zensku postavu
Evy, ktora predstavuje metafyzicky vyznam Zenskosti, ktory je stale pritomny v kaz-
dom dejinnom obdobi vytvorila Gruberova v alternacii s Evou Polakovou. Zoltan
Rampak prirovnava Evu k goetheovskému ve¢nému zenstvu, ,hoci v rozli¢nych
obmenach, medzi vasiou, dojatim a vricnostou na jednej strane a povrchnostou
a koketériou na strane druhej. Vykon Gruberovej sa s istotou zaclenoval do vSetkych
tychto poloh.* Recenzenti opat vzdjomne porovnavali obe herecky. Nebolo to vsak
v zmysle vzdjomného stperenia, ktora z tychto dvoch, velmi talentovanych, here-
Ciek je ta lepSia. Ale v8imali si ich rozdielne interpretacie jednej postavy. ,Grubero-
vej Eva sice je menej graciézna a noblesna ako Eva Polakovej, ale o to je zas citlivejsia,
lyrickejsia a kreslend viac v makkych, jemne gradovanych farbach.”*” Alebo ,Gru-
berova uplatnila v role Evy svoju herecka tvarnost, istotu, premyslenost i povab.
Bolo podzitkom sledovat jej vystupy v pohybovej i jazykovej suverénnosti a istote.
Polakovej Eva bola krehkejsia, sentimentalnejsia a jednostrunnejsia.”*® Pravdepo-
dobne v tejto alternacii sa najviac vyostril rozdiel medzi ¢astymi alternantkami, lebo
uz sa nedelili o postavy naiviek, ale o vyzreté dramatické charaktery. Gruberova
pre Madéachovu Evu disponovala citlivej$im a Zenskejsim herectvom, ktorym sa ale
dokazala pohybovat medzi roznymi Zanrami. Aj madarsky recenzent upozoriuje,
Ze herecka v sebe najradsej hosti v sebe Evu, ktora je predovsetkym Zenou - v Raji,

#V roku 1966 ju inscenoval v Statnom divadle Kosice.

% Podla: Tragédia cloveka. In. Panordma, ¢. 22., 1969.

36 RAMPAK, Zoltan. Zdivadelneny Madach. In. Film a divadlo, 1969, ¢. 23.

% STEFKO, Vladimir. Tragédia cloveka v ¢inohre SND. In. Smena, 16.10.1969.

38 RAPOé, Gabriel. Madachova melodrama v Hviezdoslavovom divadle. In. Prdca, 14.10.1969.
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v Carihrade, v Prahe, v Londyne — teda lyrické hrdinky.* Polakova bola zas herecka
vysostne analytickd, ktora disponovala vysokou hereckou variabilitou, ale najlepsie
sa jej herectvo pravdepodobne citilo v postavach s vnatornym konfliktom a dra-
matizmom. A to Madachova Eva nebola, kedZe Rakovsky tato postavu interpre-
toval ako vecné a metafyzicky osudové Zenstvo v rdoznych polohdch a odtienioch.
Obe herecky do Poldkovej timrtia (1973) cakali eSte dve spolocné postavy. Infantka
v Corneillovom Cidovi a Amanda v hre Alejandra Casonu Dom so siedmimi balkon-
mi, obe v rézii Pavla Haspru. Infantka v Cidovi je sice rozsiahla postava, ale pri-
li§ schematicka a niekedy az prebytocna. Zaujimavejsi a pInsi charakter im rezisér
poskytol v Dome so siedmimi balkénmi. Zivelna Amanda je (byvald) slizka, ktora si
zacne s panom domu, vdovcom Ramonom (Gustav Valach) a prahne po poklade
jeho polosialenej sestry Genovévy (Viera Strniskova / Elena Zvarikova Pappova). Po-
lakova svoju postavu uplatnila predovsetkym ,na netstupnej vypocitavosti, dravej
agresivite, vychadzajlcej z tych najspolahlivejSich Zenskych tromfov.“* Grubero-
va sa zase zamerala na tému Amandinej rasttiicej dominancie v Ramonovom dome.
Tak s nim rozpravala predovsSetkym Zenskymi zbrafiami — pomalé rozkladanie
slov vo vete s jemnym lascivnym nadychom a pohravanie sa s motivom Ramonovej
zaviazanosti. K vyrazu dominantnej Zeny jej sluzili presne mierené gestd a praca
s rekvizitou, kedy v dialégoch klopka ¢i bticha na st6l ¢i ma ruky v bok. Opaét ako
pri Cidovi ¢i inych alternovanych postavach sa kritici nevyhli konfrontacii hereciek
a opdt pripomenuli, ze Gruberova je v interpretacii [udskejsia a méksia, na rozdiel
od dravo agresivnej a Zenskej$ej Polakovej. Vladimir Stefko sa ako jeden z méla re-
cenzentov vyhol vzajomnému porovnavaniu hereciek a vystizne pomenoval Gru-
berovej stvarnenie: ,,Gruiberovej Amanda je Zensky pevna, ambicidzna, idtica za
cielom vytrvale, htizevnato, vedena hlasom svojho Zenstva a materstva. Je aj kruta,
lebo kruté st okolnosti, v ktorych Zije, ale vnttorne nie z1a, iba nestastna, zranovana
a v boji o svoj kiisok miesta na slnku ublizuje aj inym.”*! A v kontexte pripomina,
ze ,uz davno sme Z. Gruberovu nevideli tak pevne sa chytit hereckej prileZitosti.
Jej dialogy s G. Valachom iskria napétim, maju bohatu a zloZzitt variabilitu, niet tu
hereckej pretvarky a predstierania.”*?

Sedemdesiate roky sit v Gruberovej kariére spojené predovsetkym so stabilnou
spolupracou s rezisérom Hasprom (Cid, Dom so siedmimi balkénmi, Jarabica, Krdl Lear,
atd.) a tlohami v povodnej slovenskej drame (Margaret zo zdmku, Krdsna nezndma, Sto
hodin do zatmenia, atd.). Gruberova sice nehrala titulni Ximénu, Margaret ¢i nevinna
Cordeliu, ale pripadali jej rozsahovo stredné postavy s velkou davkou dramati¢nosti
a odtieniov, ktoré mohla vdaka nadobudnutej sktisenosti a hereckej zrelosti variovat
do plnohodnotnych vykonov. Sved¢i o tom aj kriticky ohlas na jej Ernu z Kralikovej
hry Margaret zo zdmku: , Zdena Gruberova navonok nemala vela priestoru pre bo-
hatsie tvarovanie svojho sveta, tiziaceho po mladom Bobbym ako nevyhnutného
predpokladu pre naplnenie svojej tuzby. Ak jej Erna vychadza presvedcivo, tak je to
predovsetkym preto, ze Gruberova odhadla spravne kompozi¢ny priestor, metédu

» MATRAL-BETEHG, BELA. Magyar Nemzet — Budapet. In. Pravda, 24.1.1970.

% PALKOVIC, Pavol. Na tragickej vine: Na z4ver sezény dramaturgicky i inscenaény ¢in, Casonov Do
so siedmimi balkénmi na Malej scéne SND. In. Vecernik, 19.6.1973.

4 STEFKO, Vladimir. Tazba ako stimul: A. Casona na MS SND. In. Smena, 12.7.1973.

# §TEFKO, Vladimir. TtZba ako stimul: A. Casona na MS SND. In. Smena, 12.7.1973.
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svojho zastoja v hre, cielavedomost, skryvajlcu sa za nevyhnutnostou rieenia, spo-
¢ivajuceho v spojeni majetkovej moci Crowna a jej rodiny. Charakterizuje postavu
skor pritomnostou istoty svojho vitazstva ako vonkaj$im prejavom.”*?

Od polovice sedemdesiatych rokov sa zaroven postupne prepracuvala k posta-
vam (nechtiac) starnticich Zien a matiek. Neboli to vSak jednostranné matky, ale pes-
trd skala r6znych pohladov na tému materinskej lasky k detom a k okoliu. Sti¢asne
v tomto obdobi postupne ukoncili svoju tvorbu niekdajsi kmernovi reziséri SND,
s ktorymi Gruberova kedysi zacinala. Jozef Budsky a Karol L. Zachar odisli na décho-
dok a Tibor Rakovsky necakane zomrel. Do divadla tak postupne prichddza mlada
vlna tvorcov na cele s Milosom Pietorom a Lubomirom Vajdickom.

Jedna z prvych postav matky prisla uz na zaciatku osemdesiatych rokov, kedy
vytvorila Lizalku v Marisi. V roku 1983 SND pri prilezitosti Roku ceského divadla
pozvalo hostovat vtedajSieho reziséra Novej scény Vladimira Strniska, ktory na Ma-
lej scéne* inscenoval ¢eskti ,narodnt” hru bratov Aloisa a Viléma Mrstikovcov Ma-
rysa (v slovenskom preklade Marisa). Text MariSe Strnisko sam prelozil a podstatne
upravil. Zbavil sa velkého poctu postdv, dej sustredil iba na tstrednych devét naj-
dejotvornejsich charakterov, z hry vyskrtol folklorizujice prvky a lyrické paséze. Do
predlohy ni¢ nepripisal, ale ,, doplnil ju konanim, mnohovravnou skratkou, symboli-
kou. V kone¢nom celku inscenacie gesta i mimika casto nahradzali slova”.** Strnisko
Gruberovu obsadil do Lizalky, matky titulnej hrdinky (Anna Javorkova). Napriek
tomu, ze vystupovala len v prvych dvoch obrazoch, tak Gruberova na iom vytvorila
minianalyzu Zivotom strhanej Zeny - matky, ktorej zanietena tvrdohlavost nedokaze
pochopit dcérin odpor k Vavrovi (Karol Machata). Jej Lizalka vSak nebola len tyran-
ska, ale riesi v sebe hlbsi konflikt. Opovrhuje chudobou, ktorti sama v mladosti zazila
a preto odmieta dcérin sobas s Franckom (Michal Docolomansky). Chce mat dcéru
¢o najskor z domu, lebo sa boji udalosti, ktoré by mlady pér eventualne spdsobil
a chudoby, do ktorej by upadli ako v mladosti ona sama. Francka aj bez rozmyslania
a v zvyraznene intondcii nazyva zobrdkom. Ked ju Mari$a neposlicha, tak je na fiu
tvrda a rozkazovacna, ale v slabej chvili sa Strihalke (Bozidara Turzonovova) vyzna,
Ze si vydychne, ked bude mat MariSu z krku. Tento moment, je prvym znamenim jej
vnutorného konfliktu. Gruberova popustila z vystretého drzania tela a sediac pri po-
hariku vina sa naklonila smerom dopredu, s priamym pohladom pred seba a zataty-
mi perami vyjadrila svoju tizbu po zbaveni sa dcéry. Na Marisu sa pokusa pdsobit aj
dojemnymi materskymi citmi a ked vidi, Ze to s dcérinou tvrdohlavostou nepdjde tak
lahko, tak zvysuje hlas a konkretizuje gesto. Stale sa v nej bije idea vyhodnej a hlavne
rychlej svadby a Marisinho stastia. No prva moznost vzdy zvitazi nad dcérinymi
citmi a jej Lizalka vzdy dokaze krikom ¢i panova¢nymi rozkazmi svoju vysostnu do-
minanciu v Lizdlovskom dome.

Druhou jej vyznamnou kredciou matky je vdova Kukuskinova z Ostrovského
komédie Vynosné miesto. Lubomir Vajdicka v roku 1984 inscenoval ttto hru ako di-
vadlo na divadle, kde st vetci len hercami a jediny Zadov (Emil Horvath), ktory sa
odmieta podvolit mestiackej pretvarke a jej machinacidam je mimo tejto hry. Ako jedi-
ny si neuvedomuje, Ze vSetko ¢o sa okolo neho deje je len komédia a ked' sa konecne

% LR. Antigona nasich dni. In. Film a divadlo. Nedotovany vystrizok, s. 24-25.
# Neskor inscenaciu hrali v Divadle P. O. Hviezdoslava.
# Podl'a F-a. MariSa na nasej prvej scéne. In. Hlas ['udu, 30.5.1983.
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rozhodne podvolit a vybavit si potrebné vynosné miesto, je uz neskoro. Komédia sa
skoncila. Gruberova v tomto divadelnom panoptiku vytvorila schudobneltt vdovu
Kukusikovnu, ktora chce za kazdt cenu dobre vydat svoje dve dcéry Julinku (Zdena
Studenkovd) a Polinu (Magda Vasaryova). Jej vdova je akoby spravkynou v muzeu,
kde ma pre pytacov pripravené dve zivé, vyparddené, ale duté figuriny — dcéry. Ne-
ustdle ich upravuje, kontroluje, presne im diktuje ¢o maju povedat a ako to maju
povedat. Nezaprie v sebe sktisenti Zenu a s iskrou im chce podat pomocnt ruku aj
v manzelsko-lekarskych zalezitostiach. Vyuziva Siroky hlasovy register s mnohymi
sfarbeniami ¢i kadenciami, ktoré dokaze rychlo menit ¢i len obmienat. Zaroven je ne-
ustale pripravena obranit jej svojsku filozofiu o vydaji a Zivote svojich dcér. Jej mimi-
ka je civilnd, ale neustale nepokojna a vrtkava. Divakovi nedava moznost, aby pred-
vidal ako sa jej Kukuskinova zatvari, o povie, kedy urobi aké gesto alebo zvysi hlas.
V inscendcii zaroven nebola ani tak matkou ako hereckou. Bez problému sa jej podari
pateticky rozplakat, vyuZit teatrdlne gesta, poklonit sa tlieskajicemu (reproduko-
vanému) davu ¢i obdivuhodne menit rychlost vravy. (To ale bola vzdy Gruberovej
deviza, Ze dokazala prirodzene a zrozumitelne artikulovat a pritom v sekunde zme-
nit rychlost a intondciu vypovedania svojich replik.) ,, Gruberovej osvedceny zmysel
pre humor a vtip, vrtkost ducha a prirodzeny Zensky pdovab dali Kukuskinovej popri
vSetkych negativnych ¢rtdch mestiacky aj zdbavnu humornost. V druhej casti spup-
nost, tvrdost a neldskavost vSak vyhrotila. Po Julinkinom zbohatnuti sa aj ona zacala
nakladne obliekat. Mestiansky kostym s bielym ¢ipkovanym golierikom a ¢epcekom
vymenila za apartnejSiu rébu a mdédny klobuk. V ndkladnej$ich Satach vzrastlo jej
sebavedomie, avSak pribudlo aj neprijemného skreku v hlase. Kostym neukryl, ¢o sa
pod nim skryva. V $kriepke so Zadovom sa vyfarbila znova ako viete¢nd kofa. V za-
verecnej, velkoopernej zaklinacej péze s akou sa rozlucila s Polinou, sa nebezpecne
priblizila vzhladu zlych carodejnic.”*

Na Gruberovej vykone je vSak pozoruhodné aj to, ako prirodzene sa dokazala
podvolit rezijnej Stylizdcii. Vajdickova inscendcia bola zalozend predovsetkym na
mladsich protagonistoch (Horvéath, M. Vasaryova, Studenkova, Pavlovi¢/Vajda), ktori
nemali problém tato divadelnt optiku integrovat do svojich vykonov. Obdivuhodne
vsak aj clenovia starsej generacie, Gruberova, Fil¢ik (Jusov) a Zvarik (Vysnevskij),
dokazali bez vyraznych zavahani, pracovat tymto novym stylom divadelnej optiky.

Protipélom vdovy Kukuskinovej bola Zuza Holubkova v Pietorovej inscendcii
adaptacie (autor Jan Sladecek) Tajovského Hriechu (spojenie styroch autorovych jed-
noaktoviek Matka, V sluzbe, Hriech a Tma), ktort inscenoval v tej istej sezéne ako Vaj-
dicka Vynosné miesto (1984/1985). No komplet jednoaktoviek nepriniesol ocakavany
uspech ako predchdadzajtice Pietorove stretnutia s Tajovskym (Statky-zmiitky na Novej
scéne a Novy zivot v SND). Kritici predovsetkym vy¢itali slabé prepojenie medzi jed-
notlivymi aktovkami a ich vzdjomné motivdcie, na ktorych mohli herci stavat svoje
charaktery. Kritik Vladimir Stefko pige o linearnosti pribehu, situacii aj postav¥ a z
protagonistov (okrem Ivana Rajniaka ako sluhu Stefana) vyzdvihuje uz len Zdenu
Gruberov v postave obetavej matky Holtubkovej. Podla neho sa ,,pokuisa sa o verziu

4 SIMKOVA, Sotia. Vijnosné miesto v ¢inohre SND. A. Ostrovskij — nds siicasnik? (Interné hodnotenie inscend-
cie). 2011. 23 s. Strojopis, Divadelny ustav v Bratislave.

# Podla. STEFKO, Vladimir. Na velkom grunte. Tajovského Hriech a iné v DPOH. In. Nové slovo - Nedela,
20.6.1985.
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zatrpknutej Zeny, sktiSanej nielen svojim osudom, ale aj sktisenostou celych genera-
cii Zien a materi, ¢co ma po ruke vzdy nejaké prislovie, porekadlo, ludovii mudrost,
primer, prerastajticu aZ do poldh cynizmu.”# LenZe Stefko podotyka, Ze Gruberova
ju hré privelmi stlmene, a to pravdepodobne aj kvoli nedostatku dramaticky provo-
kujticich a in$pirativnych partnerov.*” Rudolf Mrlian zas v jej vykone (medzi inym)
badal prvky jemnej irénie, humoru, v istom zmysle patricného odstupu od postavy,
¢o jej herectvo pri Zuze obohacovalo a znasobovalo.*

Druhou skupinou postav, ktoré v druhej polovici svojej kariéry dostavala, boli
komedidlne charaktery ¢i len komické figurky. Na zaciatku svojej hereckej drahy sa
sice stretavala s komedidlnymi tilohami (predovsetkym u rezisérov Zachara ¢i Ra-
kovského), ale vtedy sa este nestali jej hereckou doménou. Az na prelome sedemde-
siatych a osemdesiatych rokov reziséri herecku zacali obsadzovat do tychto typov
postav. V tomto obdobi (prelom desatroc¢i a nasledné celé osemdesiate a zaciatok
devéatdesiatych rokov) sa vSak stretneme s neprijemnym tikazom nevyuzivania Gru-
berovej potencidlu. Herecku totiZ postihlo to ¢o pred nou stretlo vela jej predchodcov,
ale aj nasledovnikov. Dramaturgia divadla jej akoby nevedela ndjst dostojné tlohy
a tak sa musela velakrat uspokojit s malymi partami (napriklad Gréfka v Horvatho-
vom Figarovom rozvode, Ada v Ibrahimbekovom Dome na piesku, Pestinka v Euripido-
vej Medei ¢i Pogsonova v Maughamovom Sladkom domove).

Prvou komedidlnou postavou v hereckinom zrelom veku bola stara dievka Ka-
rolina v Gel'ovi Sebechlebskom (1978), ktory bol zaroven predposlednou Zacharovou
divadelnou inscenaciou.” Neziskala si masovy ohlas ako jeho niekdajsie inscenacie
z prelomu pétdesiatych a Sestdesiatych rokov. Bola to skor tismevna komédia, ktorej
,inscenacné vyznenie neprekrocilo hranice dobromyselného humoru a neskodnej,
tsmevnej komedialnosti.”*> Z hereckého ansamblu najvyraznejSie zaujali Gustav
Valach ako malomestiak Antal Potocky, Karol Machata ako jemne karikovany stary
mladenec Vonavka a prave Zdena Gruberova ako Potockého $vagrind Karolina. Kri-
tik Jabornik poznamenal, Ze Gruberova svoju vydajachtivi a po moralke a Stasti
baZiacu Karolinu hrd sympatickejSie a Zenskejsie ako byva zvykom. ,Pohybuje sa
vztycene, trochu sa prehybajic dozadu, ani keby prehltla linedr, rukami graciézne
plava v priestore. M4 trochu smiesny, vysoko poloZeny hlas, vo chvilach rozSafnosti
sa rozlievajtici do krakorivej spevavosti, v momentoch vzrusenej upatosti a exalto-
vanosti prechadzajaci do fistulovych ténov skreklavého nadychu.”*® Herecka okrem
toho velmi zaujimavo pracovala predovsetkym s gestom a konkrétne prstami, ktoré
dopovedavali jej citové rozloZenie alebo repliky. Ci vztyeny ukazovak pri rozkazoch
¢i , plavanie” rukami po priestore pri vnitornom poctvani melddie, alebo spojenie
ukazovaka a palca pri kladeni dorazu na repliky. Milan Polak dokonca Gruberovej
vykon dava nasledujicim inscenatorom za priklad, ked vo svojom internom hodno-
teni spomina, Ze: , Gruberovej postava v nejednom smere naznacila, akymi moznymi
smermi je eSte mozné odrazit sa od predlohy tohto typu a Ze to nemusi byt len ko-

4 Ref. 47.

¥ Porovnaj: Ref. 47.

% Pozri. MRLIAN, Rudolf. Uzitoény navrat ku klasike. In. Pravda, 12.6.1985.

*! Ak nepocitame dve obnovené premiéry muzikalu Na skle malované.

52 ]ABORNfK, Jan. Povabny obrazok starého sveta. In. Vecernik, Bratislava. 3. a 4.2.1980.
53 JABORNIK, Jan. Povabny obrazok starého sveta. In. Vecernik, Bratislava. 3. a 4.2.1980.
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mika prvého planu a jedného vyznamu.“* S podobnou postavou, nie starej panny,
ale frivolnej vdovy Johany sa stretla v Solovicovej hre Peter a Pavel v réZii Lubomira
Vajdicku v roku 1985. Gruberovej Johana je obchodni¢kou aj v civilnom Zivote. Na-
priek svoju veku sa snazi pdsobit mladistvym a na prvy pohlad uhladenym vyzorom
slusnej obyvatelky PreSporka. Ked vsak zaciti vyhodny obchod, je schopna bez va-
hania a bez vyraznej vy¢itky vzdat sa aj svatého prijmania. Gruberova bola neustale
v pohybe, reagovala na kazdy podnet, ¢i uz gestom alebo mimikou, ¢im dokonale
podporovala rychly spad a dynamiku inscenacie. Sice jej postava nemala dramatic-
ky obluk, ale aj v malej emocnej skale dokazala nuansovat a plynule striedat rozne
polohy a okamzite odpovedat na ponuknuté impulzy. Jej hlavnt zenska oponent-
ku v inscendcii tvorila Eva Krizikova, ako Barbora, matka tovarisa Pavla (Lubomir
Paulovic), ktorého si Johana chce vziat za muza. Ich spolo¢nd scéna u apatekara Mi-
kulasa (Anton Korenci), kedy Pavlovi navrhuje sobas, patrila medzi najvygradova-
nejsie a najvdacnejsie scény inscenacie, lebo sa tu stretli dve vyrazné zenské komicky.
Obe vyuzivali psychologickt skratku a svoje postavy prezentovali s vysokou davkou
komedialneho nadhladu. Krizikova ako komentatorka az glosatorka Johaninych vy-
dajachtivych chitok a Gruberové ako zaslepena energicka figirka s jemnym lasciv-
nym ladenim (vrtenie bokmi, nadvihovanie bltizky na poprsi, Zmurkanim a Sirokym
tsmevom na Pavla) a presne posadenym hlasom v intencidch karikatuary. Tretiu po-
stavu podobného typu dal opét herecke Lubomir Vajdicka v hre Carla Goldoniho
Hry o letnom byte, kde vytvorila majetnti a Zivotom kypiacu vdovu Sabinu, ktord sa
bezhlavo zamiluje do Ferdinanda (DuSan Jamrich) a neskor tazko nesie jeho zradu.
Po politickom prevrate v roku 1989 nase divadla zaznamenali navrat k niekdaj-
Sej zakazanej dramatike (Camus, Sartre, Miller, Williams a. i.), ktort zacali hojne
inscenovat. Herecka kariéra Gruberovej v tomto obdobi vSak stagnuje a prilezitost
v divadle dostala uz len sporadicky. Vzdy vsak recenzenti vysoko ocenili jej vykon.
Jej prvou postavu po , Neznej revolticii” bola Linda z Millerovej hry Smrt obchodného
cestujiiceho v rézii Pavla Haspru. Gruberovej Linda, manzelka hlavného hrdinu Wil-
liho (Leopold Haverl), bola dokladna psychologicka studia zeny, ktora verne pod-
poruje manzela pri vSetkych jeho vrtochoch, ale predovsetkym pri jeho americkom
sne. Gruberova pri pohlade do Haverlovych o¢i podporila jeho vysnivanu viziu, ale
ked sa pohlady oddelili, tak na sebe nechala poznat, ze vie o jeho priliSnej chimére
a presne si uvedomuje kde je realita a ako vSetky jeho vzdusné zdmky dopadnu. Ale
pri svojej pokore a laske mu to ani v ndznaku neprezradila. Bola az detinsky Stastna,
ked' synovi Biffovi (Jan Kroner) do telefénu oznamila, Ze Willie odstranil slucku,
ktort mal ukryta v pivnici. A je jej tvar néhle ,,zhasla” po informadcii, Ze tt slucku zo-
bral Biff. , Plastickost portrétu sa jej dari zvyraznif aj pri kritickom a nekompromis-
nom hodnoteni synov, kde odhaluje intt dimenziu jej vnatornych sil a odolnosti“>
Tu jej hlas a gestd nemali miernu intenciu ako pri upokojovani a podpore Willieho,
ale boli ostré a presne mierené do ciela, kde maju trafit. ,Obrana muza pred vyc¢it-
kami a atokmi opitych synov, ale najma tiché porozumenie s tragickym koncom
manZzela ma neokdzalt vyrecnost. Rekviem je predovsetkym jej vystup, jej bodka

5 POLAK, Milan. Gel'o Sebechlebsky. (Interné hodnotenie inscendcie). 2011. 23 s. Strojopis, Divadelny tstav
v Bratislave. i}

% Porovnaj L.R. Uskalia sebaklamu: Smrt obchodného cestujiiceho v Divadle P. O. Hviezdoslava. In. Prica,
5.3.1991, s. 6.
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za hrou. Lindu, matku Williho synov tam Gruberova povysila na Mater Dolorosu
celého Iudského rodu.”*

Po Sophii de Verillac z Enzensbergerovej filozofickej komédie Ludomil v roku 1993
nastudovala pod vedenim Lubomira Vajdi¢ku Singoru Frolu v Pirandellovej komédii
Kazdy ma svoju pravdu. Svoju Frolu v prvom dialégu hrala ako osudom strhanti Zenu,
ktora sa opiera o daZdnik a Setri pohyb aj energiu, aby spolocnosti vysvetlila cely, ale
predovsetkym (jej) pravdu o Ponzovi a jej dcére. V dalsich vystupoch sa postupne
zbavuje svojej [udskej zranitelnosti a odmeranosti a postave dodava sytejsie a ener-
gickejsie kontury. Tu uz jej dazdnik nesluzil len ako operadlo ruk pri (seba)zapierani,
ale aj ako predmet, do ktorého si moze aj udriet ¢i zdvihnat do vzduchu pri krko-
lomnom obranovani svojej pravdy. Okrem toho tu pestrejsie vyuzivala aj gesta, napri-
klad vztyceny ukazovak ¢i rozpazené ruky. A tak ako postupne gradovala a vedome
etapovala pracu s gestom, tak stupriovala aj variabilnt pracu s mimikou a hlasom.
V prvom vystupe prisne zadrziavala prirodzent (teda uvolnent) gestikulaciu a v mi-
mickom a hlasovom prejave sa taktiez pohybovala len v jednej stimulovanej rovine. V
nasledujtcich vystupoch sa vyrazovejsie obohatila, nebala sa na sebe ¢i ostatnych po-
usmiat, ukazala radost, ale i pla¢ a predovSetkym vyrazne dokézala zvysit hlas, aby
dali jej zatovi zasltiZeny pokoj. ,Jej signora Flora ma klobtiik s malym zavojom, ale jej
postava je cela zahalena do tajomstva. Je stéle elegantnd, vyrovnana, zdrzanliva. Drzi
nas v neistote ¢i je zdrava, ¢i je chord, ¢i ona ma pravdu, ked hovori o svojom zatovi,
Ze je pomiéteny, ¢i pravdu ma on, ked to tvrdi o nej.”*”

Oficialne jej poslednou divadelnou postavu bola Stard mama v hre Neila Simo-
na Strateni v New Yorku v rézii Emila Horvatha na Novej scéne (alternacia s Evou
Rysovou). Tato postava je vSak oproti tym predchadzajicim menovanym doslova
zanedbatelna. Bohuzial sa Gruberova nerozltdila s divadlom zaujimavejsou a vyraz-
nejSou postavu. V roku 1998 totiz odisla po StyridsiatichStyroch rokoch v angazmane
SND do déchodku.

Pocas svojej aktivnej tvorby interpretovala vyse devéatdesiat postav, ktoré vSak nie
vzdy spiiiali naroky jej talentu. Ale mala 3tastie, Ze sa vyskytli tlohy, a bolo ich dost,
v ktorych naplno vyuZila vSetok svoj potencidl. V tom jej aj dost pomohli reZiséri,
s ktorymi sa pocas svojej kariéry stretla. Mala to Stastie, Ze tvorila v obdobi dialégu
progresivnych tvorcov, ktori vytvarali novodobé dejiny (Cesko)slovenskeho divadla.
Ci to uz bol Budsky, Rakovsky, Zachar, Haspra ¢i Pietor s Vajdickom, vsetci sa pod-
pisali na kreovani Gruberovej umeleckej drahy. A aj vdaka nim sa jej herectvo mohlo
vyvijat od naivnych hrdiniek, cez sicasné Zeny zmietané zivotnymi osudmi az po
skutocné tragické charaktery. Nikdy sa v divadle nestala Lady Macbeth, Roxanou,
Faidrou, Arkadinovou ¢i Ranevskou, ale svojim postavam vdychla zivot a aj vdaka
nim sa nezabudnutelne zapisala do pamaiti naroda ako jedna z najvyraznejsich herec-
kych osobnosti (nielen) svojej generacie. Jej herecky portrét by vSak nebol kompletny,
keby sme este nespomenuli nespocetny rad filmov (Kapitdn Dabaé, Cervené vino, Bala-
da o siedmych obesenych, Smrt prichddza v dazdi, atd.), rozhlasovych postav (Jeffersova
Medea, Ol'ga z Troch sestier ¢i titulna Turandot) alebo tiloh zo sldvnych televiznych pon-
delkov (Veselé panie z Windsoru, Dom Bernardy Alby, Hernani, Dvojhlavy orol, Ziarlivé

% CAVOJSKY, Ladislav. Smrt (obchodného cestujiiceho) obchédza divadla. In. Literdrny tyjzdennik,
5.4.1991, ¢. 14, s. 14.
7 CAVOJSKY, Ladislav. Rezisér hlada Pirandella. In. Literdrny tyzdennik. 19.2.1993, ¢. 8, s. 15.
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Zeny, Tridsatdevdt stupriov tieni, Marcové idy, atd.). Nastastie postavy, ktoré ju v divadle
z rdznych dovodov obisli, mohla vytvorit asponi v tychto médiach, ktoré na rozdiel
od divadla moZzu svedectvo o jej majstrovstve vydat aj dnes.



SLAVA SLOVA V PODEBRADOCH

ZUZANA LAURINCIKOVA
Akadémia umeni v Banskej Bystrici

. Biseri jako vSechno na svéte cili svou prirozenou povahou k plnosti své existence,
a tou je teprve jeji znéld podoba — slovo chce znit.
Recitovdni je tedy sluzba této prirozené potvebé bdsné.”
(Motto knihy Radovana Lukavského SLAVA SLOVA)

Su ludia, ktori vo chvilkach kulminujtcej vnatornej dynamiky ida za bastiou
a poziciavaju si od nej rec. Interpretovat bdsen je nieco uplne iné, ako ju iba Ccitat.
Je to nova dimenzia, ktora obohacuje text, dava mu novy, plnsi zivot, dopraje mu
zazrak hlasu. Basen neostava len tréjskym komiom, ktorého posiela basnik. Berie na
seba konkrétnu sugestivnu podobu, telo zivého ¢loveka, interpretovu krv. Pulzuje
a dycha. Pontika zazitok.

Podébradské dni poézie su sviatkom, ktory kazdorocne spéja interpretov krasneho
slova z roznych kuatov Ciech, Moravy a Slovenska. Ide o tradi¢ny (kedysi celostét-
ny, dnes medzindrodny) festival prednesu poézie a prdzy, ktory pripravuje zdruze-
nie Slovo a hlas a pedagogovia i Studenti strednych i vysokych divadelnych skol.
Vznikol v roku 1963 a v case svojho vzniku vstapil do povedomia SirSej umeleckej
i laickej verejnosti pod ndzvom Neumannove Podébrady. Preco si neudrzal svoj po-
vodny nazov, je pochopitelné. Basnik Stanislav Kostka Neumann sa stal uz za zivota
ikonou komunistickej ideoldgie. Prispel k tomu i svojou tvorbou. Mnohé jeho verse
sa stali synonymom budovania socializmu. Burlivy osobny Zivot basnika nebranil
komunistickej ideoldgii, aby si ho - hoci anarchistu, bohéma a muza mnohych tvari -
vybrala za ikonu, v ktorej videla neprehliadnutelny talent, ¢o sa vdaka ,Tavicovému
videniu” sveta, ako keby to bol komunisticky Neruda a Macha v jednej osobe, stal
apostolom nového bytia. Vytvaral sa kult zasadového bojovnika za prava robotnikov,
komunistického vlastenca a okrajovo aj milovnika prirody. K tomu, Ze sa jeho meno
spojilo s Podébradmi, pomohol fakt, ze v tridsiatych rokoch minulého storocia v d6-
sledku nezdravého sposobu Zivota ochorel na srdce a dlhodobo sa liecil prave v ku-
pelnom mestecku Podébrady, kde sa potom rozhodol usadit natrvalo. V atmosfére
kIudnejsieho spolocenského Zzivota sa ¢inorodo venoval aj nadalej publicistickej ¢in-
nosti a praci na basnickych zbierkach. Podébrady opustil po okupécii Ceskosloven-
ska v roku 1939. Zaciatkom 60. rokov komisia umeleckého prednesu Zvézu ceskych
dramatickych umelcov vycitila potrebu stretdvania sa interpretov poézie a festival
zastresila prave Neumannovym menom. Podébrady boli idedlnym miestom. Ked' sa
roku 1989 skoncila éra socializmu, prirodzene zacali padat kamenné pomniky na na-
mestiach, ale aj v hlavach [udi. A dovtedy kladné znamienko sa zmenilo na zaporné.
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Neprinalezi mi hodnotit stvislosti okolo jeho osoby, iba pripomeniem, Ze objektiv-
ne hodnotenie jeho tvorby sa dnes odvija od jeho basnickej zbierky Kniha lesii, vod
a strdni, ktora nepochybne patri k vrcholom ceskej poézie. Ale skuto¢nost, Ze bol uz
roku 1945 vyhlaseny za narodného umelca, sved¢i o tom, Ze na jeho talente sa najskor
podpisali nebesa a az nasledne ho zneuzila stranicka ideologia.

Festival si v dosledku zmeny rezimu v roku 1990 prirodzene vyZiadal novy na-
zov. Z Neumannnovych Podébrad sa stali Podébradské dni poézie. Ale pretoZe
v roku, ked' sa festival doziva svojej patdesiatky, uplynulo aj 65 rokov od smrti S. K.
Neumanna, organizatori si pri tejto prilezitosti Nokturnom s basnikem lesii, vod a strini
(stretnutie pri buste S. K. Neumanna v Podébradoch dna 18. aprila 2012) pripome-
nuli jeho meno, ktoré bolo so sviatkom slova spojené 27 rokov. Hostom programu bol
Alfred Strejcek, ktory sa zo svojho vztahu k poézii S. K. Neumanna vyznal slovami:
“Béasnik doporucovany a povinné recitovany ve skole nema nadéji na pfizen. To se
tykd u S. K. Neumanna mého mladi. Skolni angazovany vybér jesté situaci zhorsil...
ale nemam rad cernobilé vidéni. S velkym zajmem jsem po mnoha letech (a pfizna-
vam, poprvé diikladné) procetl jeho dilo a vynechav ony Skolni a angazované verse,
uzasl jsem nad jeho mladou anarchistickou a v jiné sbirce erotickou poezii.”!

Umenie sprostredkovat zazitok z literdrneho textu posluchacom, prejst z trovne
pisaného slova na troveti jeho interpretécie, znamena vlozit do slov basnika hibku
vlastného citu, svoj intelekt a duchovnt silu. Umenie prednesu je umenim ¢itania
medzi riadkami. Vyuziva tie zdanlivo najjednoduchsie vyrazové prostriedky na do-
siahnutie ¢o najvacsieho ucinku. Ked sa tak stane, nastant chvile vzajomného pocitu
vnutorného zazitku posluchaca aj interpreta. Tieto jedinecné a nevSedné momenty
sa na podébradskom festivale ¢asto stavaju skutkom.

Napriek tomu, Ze festival mé pre Studentov hereckych §kodl, konzervatorii, mla-
dych profesiondlnych interpretov a pozvanych amatérov do 30 rokov sttazné poza-
die, umelecka konfrontacia vyvoldva nie sutazivost v pravom slova zmysle (aj ked
ocenenie urcite potesi kazdého), ale ddva moznost na prezentaciu novych vyrazo-
vych prostriedkov pri praci s umeleckym textom a spdsobov nardbania so slovom
vobec. Lebo hoci by laik mohol oponovat, ¢o uz len vo sfére prednesu, na ktort sa
¢asto pozerd kliSéovito, moZe byt nové a objavné, predsa len interpretacna vlna, kto-
ru kazdorocne do Podébrad prinest mladi umelci, vleje do festivalového diania aj
modnost, ale aj navrat k tomu ,,starému-dobrému”, o je alfou a omegou recitacie.
Podstatné je, Ze poézia, chvalabohu, aj vdaka nim, Zije a stale sa hlasi o slovo.

Po rokoch si na vitazstvo v prestiznej recitacnej sutazi pocas festivalu zaspomi-
nal aj Alexej Pysko: “...v kariéfe mi rozhodné pomohlo to, Ze jsem se této nadherné
discipliné maximalné vénoval a pravdepodobne spravné, coz nakonec vedlo i k vitéz-
stvi v této soutézi.”*> Na otdzku redakcie festivalovych novin, ¢i jej v kariére pomohlo
vitazstvo v sutazi, ¢eskd herecka a rezisérka Lida Engelova odpoveda: “V kariéfe
herecky nikoliv, v kariéfe rezisérky ano. Za cela léta mi totiZ nikdo z kolegt hercti
nedokazal, Ze vers na jevisti je prezitek.”> V Podébradoch kedysi ako mlada profe-
sionalka stitazila aj dne$na pedagogicka VSMU Eva Zilinekovd, ktora ¢asom zaujala
miesto v odbornej porote: ,Vztah k poézii ma kazdy ¢lovek — nase narody ho vsak

! STI$E](VZEK, Alfred. In. Festivalové noviny 50. Podébradskych dnil poezie, 21. 4. 2012, s. 2.
*PYSKO, Alexej. In. Festivalové noviny 50. Podébradskych dnii poezie, 21. 4. 2012, s. 3.
* ENGELOVA, Lida. In. Festivalové noviny 50. Podébradskych dnii poezie, 21. 4. 2012, s. 3.
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maju velmi vyrazne pozitivny. Tesi ma, Ze rokmi onl neprichadzame, Ze bez poézie
nevladzeme zit. Tak, ako milujui to dobré a laskavé zreli 'udia, to intenzivne, burcuju-
ce a kritické v nej nachadzaji hriesne mladi, to milo melodické, spevné, lubozvuéné
a obrazné si z nej berti deti. VSetkych nds v smutnom case ocistuje tprimnost i velka
davka nadeje v pravde poetickych obrazov.”*

Vsetkych ro¢nikov Podébradskych dni poézie sa zucastnil rozhlasovy reZisér
a stcasne aj recitator Vladimir Rusko, drzitel Kristalovej ruze (1979), ktorému na
jubilejnom ro¢niku festivalu starosta mesta Podébrady udelil cestntt medailu S. K.
Neumanna: “U¢il som pred rokmi na jednej vysokej umeleckej skole a dotiahol som
do Podébrad jeden rocnik. Povedal som svojim studentom: , Zazijete to, uvidite.” Po
ich navsteve dni poézie mi s izasom odpovedali: “Je toto mozné?” Tiez boli z tejto
akcie nadseni. Skutocne Podébrady dychaju pre tieto dni poézie. A hlavne — a to je
nenahraditelné - davaju dohromady basnikov a prozaikov. Stretava sa tu autorska
a herecka dusa.””

Kristal'ova ruza je najvyssim ocenenim v odbore prednesu poézie a prézy. Ude-
I'uje ju od roku 1966, predstavitel mesta Podébrad na navrh prislusnych komisii. Od
roku 1972 sa medzi jej laureatmi striedali umelci z Ciech a Slovenska, od roku 1988 sa
udelovalo viacero ruZzi, aby sa splatili aj staré dlhy. Prvym jej slovenskym drZitefom
bol Viliam Zaborsky (1972). Po nom rozsirili plejadu osobnosti Mikulas Huba (1974),
Maria Kralovicova (1976), Vladimir Rusko (1979), Viera Strniskova (1980), Juraj Sar-
vas (1982), Ladislav Chudik (1984), Hilda Michalikova (1986), Ida Rapaicova (1988),
Libusa Trutzova (1989), Eva Kristinova (1991), Adela Gaborova (1992), Dusan Jamrich
(1993), Gustav Valach (1994), Viera Balintova (1995), Frantisek Kovar (1996), Zdena
Gruberova (1998), Karol Machata (1998), Jan Gallovic (2000), Leopold Haverl (2001),
EmiliaVasaryové (2002), Eva Rysova (2003), Jozef Simonovi¢ (2004), Maria Dacejo-
vé-Schlosserové (2005), Alfréd Swan (2006), Eva Zilinekova (2007), Marian Geisberg
(2008), Jan Mistrik (2009), Jan Gresso (2010), Beata Drotarova (2011). V jubilejnom roc-
niku si ruzu z Podébrad odniesla herecka Slovenského komorného divadla v Marti-
ne a pedagogicka Akadémie umeni v Banskej Bystrici Jana Olhova (2012).

Niektori umelci sa uznania nedozili, aj ked iSlo nesporne o vynikajtcich inter-
pretov. Preto sa v rokoch 1994-1999 uvéadzal cyklus Patroni Podébradskych dni poézie
venovany interpretacnému umeniu tych, ktori sa udelenia Kristdlovej ruze nedozili.
Zo slovenskych hercov to boli Jan Jamnicky, Ctibor Fil¢ik, Hana Melickova, Beta Po-
nicanova, Ludo Ozabal a Olga Sykorova-Kadancova.

Prvy rocnik festivalu (ktorého zakladatefom bol vynikajaci ¢esky herec a recita-
tor, polovi¢ny Slovak Vlastimil FiSar) otvarali 12. juna 1963 zvu¢né mena umelcov
ako Zdenék gtepének, Eduard Kohout, Stanislav Neumann, Frantisek Filipovsky, Vi-
liam Zaborsky, Ladislav Chudik, Maria Kralovicova, Hilda Michalikova, Eva Vrch-
licka, Vlasta Fabianova a rad dalsich. Ak som spomenula meno zakladatela festivalu
Vlastimila Fisara, je potrebné zmienit sa aj o tom, Ze aj on mal roku 1970 prevziat
Kristal'ovua ruzu, ale pretoze vyjadril svoj nekompromisny obciansky postoj k soviet-
skej okupacii v roku 1968, odsudili ho na zabudnutie. Na intervenciu stranickych
organov mu najvyssie ocenenie pre recitatora neudelili. Fisar na festival nezanevrel
a esSte pred padom komunizmu sa dockal svojej rehabilitdcie a po svoju Kristalova

4 ZILINEKOVA, Eva. In. Festivalové noviny 50. Podébradskych dnil poezie, 21. 4. 2012, s. 3.
> RUSKO, Vladimir. In. Festivalové noviny 50. Podébradskyjch dnil poezie, 21. 4. 2012, s. 2
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ruzu si za burlivého potlesku prisiel v roku 1988. ZIé jazyky hovoria, Ze sa festival
v istom obdobi sprofanoval. Ale ktory z dlhoro¢nych festivalov ¢i inych podujati ne-
Celil politickym tlakom? Kol'ki organizatori v zdujme zachovania tradicie (lebo nie
vetko sa rodilo v zdujme ideoldgie) museli aspon scasti podriadit svoje snaZenia
tomu, ¢o im diktovala aktudlna politickd scéna? A nedeje sa to aj teraz?

Ale podébradsky festival si obhdjil svoju poziciu. Ak hovorime o patdesiatich
rokoch jeho existencie, je potrebné vidiet za nimi predovsetkym vela tvorivého sna-
zenia odusevnenych Iudi, ktorym umelecké slovo nebolo I'ahostajné a ktori si uve-
domovali potrebu jeho kultivovania. Na cele s literarnym historikom, teatrolégom,
rezisérom, scenaristom, dlhorocnym umeleckym veduticim poetickej kaviarne Viola
a ,,obnovitefom” festivalu, zakladatelom zdruZenia Slovo a hlas (je pokracovatelom
Spolocnosti priatelov kultary slova) Vladimirom Justlom, ktory ako predseda zdru-
Zenia priaznivcov umeleckého slova od roku 2003 zaistil kontinuitu Podébradskych
dni poézie. Zdruzenie ako hlavného organizatora festivalu viedol az do roku 2010 (ne-
¢akane zomrel 18. 6. 2010). Stafetu po tiom prevzala jeho manzZelka a tiez recititorka
Marta Hrachovinova. Pecat svojej osobnosti mu vtisli aj uz zosnuli Jifi Kutina, Milan
Friedl ¢ vyznamny teoretik umeleckého prednesu Jifi Hrase (zomrel 26. 1. 2012).
Festival roky pomahaju organizovat slovenski nadSenci, manZzelia Vladimir Rusko
a Viera Ruskova. Patdesiat rokov festivalu je hodnota, ktora sa neda kupit ani odhla-
sovat. Tato myslienku vyslovil sicasny starosta Podébrad Ladislav Langr, zaniete-
ny milovnik divadla a interpretacie poézie. ESte ako Student Zurnalistiky roku 1980
presadil spolupracu Skoly s festivalom a spolocne zacali pocas jeho trvania vydavat
tlaceného spravodajcu. Ako patriot festivalu mu vyrazne ,nadrziava” a pomaha aj
z novej pozicie starostu mesta. V tomto pripade nemoze existovat idealnejsie spoje-
nie.”Stale spominam na uchvatného Mikulase Hubu, nezapomenutelné mistrovstvi
Karla Hogra, dotyk clovécenstvi Ladislava Chudika, na jiskfiva nokturna Alfréda
Strejcka, na energii prekypujici Burianovu Vojnu studentti prazské DAMU, na obdi-
vuhodnou uméleckou pokoru Viery Strniskové, na rozverné Potuzilovy PostfiZiny,
omracujici no¢ni koncert Jarka Nohavici... Neumanovy Podébrady byly moje univer-
zity.”® Snahou Ladislava Langera bolo, aby sa pri prilezitosti 50. vyrocia trvania festi-
valu na nadvori podébradského zamku zisli vSetci Zijtci drzitelia Kristalovych ruzi.
Zazrak sa podaril. 24 umelcov zareagovalo na list starostu, v ktorom ich pozval zu-
Castnit sa na Koncerte Majstrov Kam pohlédnes, tam riize vSudy a na symbolickom sa-
deni ruzi v zdamockom rozariu. Z odpovedi slovenskych umelcov pripomenme: , Pan
starosta, mozno neuverite, ale hldsim sa hlasito! Umiera poézia a tym aj recitacia.
Preto, ak dozijem, pridem, tahdm na osemdesiatosmicku! (AZ sa mi zapotacala ruka.)
Ak nebudem v nemocnici, pridem. Ved je to velka pocta...” (Ladislav Chudik) , Na
Podébrady som myslel casto a to s Iitostou, ze som tam dlho nebol a Ze tie krasne
dni, ktoré sme tam rok o rok prezivali, Ze sa skoncili. A hla, vas list! Nezabudlo sa!...
Kristalova ruzu si cenim a uvadzam ju vSade medzi mojimi umeleckymi ocenenia-
mi. Pozvanie prijimam a rdd.” (Juraj Sarvas) ,,Mesto Podébrady milujem! Znamenali
v mojom umeleckom i sikromnom Zivote vela...VaSe pozvanie na Specidlne zdhrad-
nicko-poetické vystipenie do Podébrad ma nesmierne potesilo. (Libusa Trutzova)

Takt koncentrdciu umelcov slova, drZitefov Kristalovych ruzi, Podébrady este

® LANGR, Ladislav. In. Festivalové noviny 50. Podébradskych dnii poezie, 18. 4. 2012, s. 1.
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nezazili. Aj keby z nich ani jeden na Koncerte Majstrov neprehovoril, zazitkom bol
uz len pohl'ad na interpretov nastipenych na nadvori zamku.

,Poezie jde s ndmi od pocatkti, jako milovani, jako hlad, jako mor, jako vélka, né-
kdy byli mé verse poSetilé az béda, ale za to se neomlouvam. Véfim, ze hledat krasnd
slova je lepsi, nez zabijet a vrazdit.”” Versami drzitela Nobelovej ceny za literatiru
basnika Jaroslava Seiferta sa ucastnikom Koncertu Majstrov prihovorila drZzitelka
Kristalovej ruze z roku 1994 Gabriela Vranova. A nebola sama. Seifertovymi slovami
si vypomohli aj dalsi ¢eski umelci pocas starsich ro¢nikov podujatia Otakar Brousek
(1989), Milos Krocil (2001) ¢i Riizena Merunkova (2006). Z Ceskej strany zazneli vy-
znania Alfréda Strejcka (1987), Heleny Kriizikovej (1996), Jany Stépankovej (1997),
Hany Kofrankovej (1999), Hany Maciuchovej (2001), Tane Fischerovej (2002), Tatja-
ny Medveckej (2003), Milosa Hlavicu (2005), Petra Kostku (2006) ¢i Dalimila Klapku
(2007). Kazdy z majstrov si vybral ¢i uz verse svojho obItibeného basnika, alebo sa
kratkym prihovorom vyznal zo svojho vztahu k poézii. Slovenskt stranu zastupo-
vali osobnosti ako Eva Kristinova, Juraj Sarvas, Jozef Simonovi¢, Libusa Trutzova,
Eva Rysovd, Maria Dacejova —Schlosserova, Alfréd Swan ¢i Vladimir Rusko. Spojenie
minulosti s pritomnostou umocnil zazitok tcasti , krstnych rodicov” festivalu La-
dislava Chudika a Mérie Kralovicovej na jubilejnom roéniku, ktori sa do Podébrad
vratili po patdesiatich rokoch. MoZno niekde vo vzduchu ostala visiet otdzka, preco
organizatori nepozvali aj , kmotru” Hildu Michalikovt. Ida Rapaicova svoju tic¢ast na
poslednti chvil'u ospravedlnila zo zdravotnych dovodov.

Po rokoch st vSetky spomienky obycajne milosrdné. Ale icast vyznamnych mien
Ceskej a slovenskej hereckej scény na 50. rocniku Podébradskych dni poézie je doka-
zom, ze navraty mozu byt aj prijemné - a ako to pri takychto stretnutiach byva, aj
dojemné. Ked sa nejaka akcia organizuje tolké roky, stoji na pevnych zakladoch. Je
zdravym koSatym stromom, z ktorého sice opadali suché konare, ale jeho kmen je
mocny a stale Zivy. Nevraviac, kolko ovocia sa z neho za tie roky urodilo! Patdesiat-
ro¢ny strom len tak I'ahko nevyvrati nejaka burka. Ale treba mysliet na to, Ze aj nase
velhory dokazala behom par hodin zabit veterna smrst...Verme, Ze nad poéziou sa
nepreZenie. Bola tu predsa aj pred storoc¢iami a stale sa hlasi o slovo. Na otazku ces-
kého redaktora, ¢o si mysli o postaveni poézie a jej interpretacii v sticasnosti, odpove-
da bard slovenskych profesiondlnych interpretov poézie Ladislav Chudik: ,Hovoril
som si, ¢i to vydrzi len nasimi jubileami, sldvnostami, akciami. Mnohé sa pontika,
ale strdca sa ten, komu je to urcené. Najprv sa to len tak povie, akoby mimochodom,
a odrazu zistite, Ze niekto naozaj zacne pochybovat aj o divadle, dalsi zase o poézii.
Ja verim, Ze medzi tymi dal$imi, ktori pridu, budu aj mudri. Tito mudri, aj ked budu
malinki, docielia, Ze v celom tom procese vznikne nieco, ¢o si to potom normalne
vyziada. Poézia totiz patri ludom, ktori chcti v Zivote prejavit agilitu...Iudia sa spa-
maétaju, aj ti druhi, Ze nam nieco predsa len chyba.”®

7 SEIFERT, Jaroslav. Citované zo zvukového zaznamu autorky v Podébradoch 22. 4. 2012.
8 CHUDIK, Ladislav. Prihovor k ucastnikom jubilejného festivalu. Zo zvukového zaznamu autorky
v Podébradoch 22.4.2012.



SPRISAHANEC Z KAMCATKY

Drama Augusta von Kotzebue o Moricovi Befiovskom

CUDOVIT PETRASKO

Presovska univerzita

Prinajmensom tri narody si naftho robia narok, podla ocakavania rozmanité je
i pisanie jeho mena: Maurycy August Beniowski po polsky, Benyovszky Moric po
madarsky, po franctzsky sa volal Maurice Auguste de Benyowsky/-ski, po anglic-
ky Maurice Benyowsky/Benovsky, zatial ¢o po nemecky Moritz Benjowsky/-ski/Be-
nyowski, napokon Méric August Beriovsky po slovensky ¢i v latinizovanej podobe
Mauritius Auguste de Benovensis. Prave tak ako jeho meno sa nedd jednoznacne ur-
¢it ani datum jeho narodenia, azda 1741, mozno az o pat rokov neskor. Nepochybny
je vSak datum smrti: 1786.

On sam sa pravda nevel'mi staral o ndrodna prislusnost. Viac raz sa idajne ozna-
¢il za Poliaka, svoje memoare spisal po franctzsky, najprv vsak vysli v preklade vo
Velkej Britanii — kozmopolita, akych mohlo zrodit prave klic¢iace osvietenstvo ¢i inak
povedané: ,a typical representative of the period of the Enlightenment, the develop-
ment of transport and trade, exploration of unknown regions.”!

Kto teda vlastne bol tento Mdric August Beriovsky? Prosta odpoved by mohla
zniet: ,Slovensky dobrodruh, vojak a kral Madagaskaru, narodeny r. 1741 vo Vrbo-
vom Vv nitrianskej Zupe, zomrel koncom maja 1786 na Madagaskare”*. Dobrodruh
a svetobeznik, slovensky, resp. uhorsky $lachtic, raktsky vojak a dostojnik, pol'sky
velitel, franctizsky plukovnik, moreplavec a kolonizator, kral Madagaskaru, ale aj
viziondr, Sachista a pirat — pokusov interpretovat tito nepochybne nezvycajnt osob-
nost jesto nemalo, tazkosti ohladom charakteristiky sposobuje prave Zivot neuveri-
telne bohaty na udalosti a zvraty, ktory sa ndhle, tragicky ukoncil v Styridsiatich a ¢i
Styridsiatich piatich rokoch Zivota.

V matrike gymnazia vo Svdatom Jure pri Bratislave je Befiovsky zaznaceny ako
,slovensky Slachtic z Vrbového v nitrianskej Zupe”. Prvé ostrohy si vysluzil v Se-
demrocnej vojne vo vojsku svojej vtedajSej vlasti, Raktiska. Po tom, ako osobne upa-
dol do nemilosti u Marie Terézie, bol nuteny hladat ttoc¢isko v Polsku. Promptne
nadviazal kontakt s tunajsimi odbojnikmi a zapalil sa za ich boj proti carovi. Do
ruského zajatia sa dostal hned dvakrat, po druhom nevydarenom uteku ho poslali
pre istotu az na Kamcatku do vyhnanstva. Tam zorganizoval sprisahanie, zmocnil
sa so svojimi spolutrpitelmi lode a vyrazil na more. Po severoatlantickej trase, davno
pred Jamesom Cookom, sa dostal k franctizskym brehom.

V Parizi sa mu podarilo nadchnut krala za myslienku kolonizovat daleky Ma-
dagaskar, popri ktorom sa cestou plavil, a ziskat prislusné poverenie. Na ostrove
sa promptne dal vyhlasit za tunajSieho krala, ampansacabe. KedZe sa mu vsak ne-

! http://www.slovakopedia.com/m/moric-benovsky.htm
? Katalog der Deutschen Nationalbibliothek, pozri hitps://portal.dnb.de/
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dostalo potrebnej podpory, o dva roky sa vratil do Pariza. Zahrnuli ho sice poctami
a povysili na generala, porozumenie jednako nenasiel, nedostal potrebné prostried-
ky. Ani v Anglicku, neskor v Severnej Amerike sa mu, napriek podpore B. Franklina,
s ktorym sa zoznamil v Parizi, nepovodilo inaksie. Mlady ndrod si nechcel pohnevat
Franctizsko, kedysi svojho vyznamného podporovatela v boji o nezavislost, pretekat
sa s nim v usili o ziskanie zdmorskych koldnii.

KedZe ho rakuska cisarovna medzi¢asom omilostila, smel sa Beniovsky vratit do-
mov. V dnesnej SpiSskej Sobote, v tom case Georgenbergu, ho po cely cas trpezlivo
vyckavala manzelka Zuzana, mésiarska dcéra. No hoci ho i doma zahrnuli poctami,
u Marie Terézie natrafil, napriek uicasti v bavorskej nastupnickej vojne proti Prusku,
takisto na hluché usi. Panovnicka bola zas prostrednictvom svojej dcéry Marie An-
toinetty v pribuzenstve s franctizskym dvorom. Naprazdno sa cerstvo vymenovany
grof vratil aj z opatovnej expedicie do Nového sveta, v Anglicku sa mu ale naskytla
prilezitost vydat svoje memoare®.

AZ tretia expedicia do Severnej Ameriky priniesla tspech, ked' uz nie v politic-
kych kruhoch, potom aspon medzi kupcami, ktori v jeho pldnoch zavetrili vynosné
obchody. R. 1785 sa teda Beniovsky po takmer desatrocnej nepritomnosti znovu do-
stal na pobrezie Madagaskaru, tentoraz uz v sprievode manzelky, ktord sa zo svojej
hornouhorskej vlasti dala zavliect az sem. Ibaze jeho svojvolné pocinanie, tsilie o ne-
zavislost sposobili, Ze sa dostal do konfliktu s franctizskou korunou. O rok neskor,
azda ani nie Styridsatrocny, nasiel smrt v zrazke s expediciou, ktora vyslalo franctiz-
ske namorné ministerstvo.

Po nemecky Berovského memodre vysli r. 1790 u Vossa v Berline a r. 1816 vo
Viedni, a to esSte pred francuzskym origindlom?, po nom nasledovali preklady do
dalsich jazykov. Takto sa Berlovskému ako zatial jedinému Slovékovi podarilo tak
napisat svetovy bestseller, ako dosiahnut kralovska hodnost. Jeho sprava, hoci ¢a-
sovo zahrnuje iba niekol'ko rokov, v hojnej miere ukdjala hlad sti¢asnikov po novych
poznatkoch roznecovany prevratnymi objavmi viacerych cestovatelov a moreplav-
cov.

Popularite diela vonkoncom neubliZilo, Ze autor, inak rozpravac nijako nie vyni-
mocny, nie vZdy dokdzal oddelif vymysel od pravdy. Neprijemné skutocnosti zaml-
cal alebo pre ne nasiel malo prijatelné, neraz sporné vysvetlenia. V skutocnosti ho
totiz za krala nezvolili, ale sa zartho vyhlasil sam, zabranami netrpel ani ak islo o to,
prepadavat lode, ktoré zabludili do jeho teritorialnych vod (¢im mu prisliicha Cestné
miesto i medzi slavnymi piratmi) alebo pestovat vynosny obchod s otrokmi — toto sa
vsak v tom Case tolerovalo vo vSeobecnosti. Napriek tomu sa na ostrove, ktory sa mu
stal osudom, dodnes uchovava jeho pamiatka. Zatial ¢o po dosiahnuti samostatnosti
bez zvysku odstranili mena byvalych kolonizatorov, najma franctizskych, nesie jedna

* O preklad stvorzvazkového rukopisu sa postaral John Hyacinth de Magellan, potomok ¢i pribuzny
iného slavneho cestovatela. Rukopis nadalej uchovava prislusné oddelenie British Library, tplny titul:

The Memoirs and Travels of Mauritius August Count de Benyowsky, Magnate of the Kingdom of Hungary
and Poland. One of the Chiefs of the Confederation of Poland. Consisting of his Military Operations in Poland, his
Exile into Kamchatka, his Escape and Voyage from that Peninsula through the Northern Pacific Ocean, Touching at
Japan and Formosa, to Canton in China, with an Account of the French Settlement, he was Appointed to Form upon
the Island of Madagascar. Written by Himself. Translation from the Original Manuscript. London-Dublin, William
Nicholson.

4 Zatial posledné vydanie originalu vyslo v 90. rokoch vo Svajéiarsku.
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z hlavnych ulic v hlavnom meste Antananarivo nadalej Befiovského meno, uctievaju
ijeho hrob.

»...ein Mann von rastloser Thatigkeit und von so mannigfaltigen und aufleror-
dentlichen Schicksalen, dafs man seine Geschichte auf den ersten Blick fiir einen Ro-
man hélt, wiewohl die Echtheit derselben ohne Zweifel zu sein scheint”, konstatuje
lexikon®. Triezvejsie sa vidi hodnotenie pol'ského historika Leona Orlowského, podla
ktorého Benovsky disponoval rovnako prednostami ako negativnymi vlastnostami.
Tak ¢i onak mu pripisuje nezlomna volu, velkt odvahu a fantaziu ako aj schopnost
vyvolavat rovnako bezhrani¢nti nenavist ako oddanost®.

Nemozno sa teda cudovat, ze biografia, aj ked v memoaroch zachytena iba scas-
ti (roky 1770-1776), poskytla ¢oskoro latku na umelecké spracovanie. Priekopnikom
v tomto smere bol, vonkoncom nie prekvapujiico, August Friedrich von Kotzebue
(1761-1819), v 19. storoci najhravanejsi dramatik na nemeckych javiskach, ale popu-
larny v celom eurdépskom kultiirnom priestore. Jednako v dejinach literattry sa dnes
o nnom najde zmienka prinajlepSom v poznamke pod ¢iarou a ak preZiva v historic-
kom povedomi, potom hlavne vdaka spektakuldrnym okolnostiam svojej smrti a jej
dalekosiahlym dosledkom.

Latku pre svoje rozsiahle dielo mohol Kotzebue ¢erpat z vlastnej nemenej drama-
tickej biografie. Roddk z Weimaru zastaval vysoké trady ako sekretdr, resp. na sude
v Sankt Peterburgu a Revale, dnesnom Tallinne, vo Viedni potom p&sobil pre zmenu
ako dramatik a dramaturg. Po navrate do Ruska ho ako tidajného jakobina poslali do
vyhnanstva na Sibir, omilostili ho, ba odskodnili majetkom v Livénsku’. Po zavraz-
deni cara r. 1801 sa vratil do svojho rodiska, tu sa vSak ¢oskoro dostal do konfliktu
s Goethem. Po Napoleonovom vitazstve pri Jene a Auerstedte sa Kotzebue znovu
uchylil do Ruska, odkial vystupoval v publicistickych prispevkoch ako rozhodny od-
porca nenavideného dobyvatela. R. 1816 sa mohol konecne s vysokym platom vratit
ako rusky generalny konzul do vlasti.

Aj tu sa okrem literarnej tvorby venoval publicistike. V periodikach, ktoré sam vy-
daval, brojil proti demokracii a slobode tlace, jeho titoky boli namierené proti univer-
zite, burSiackym i telovychovnym spolkom, robil si posmech z vyraznych predstavi-
telov ndrodného hnutia, napriklad z populdrneho priekopnika masovej telovychovy
F. L. Jahna (1778-1852), ¢o z neho urobilo vdaény objekt nenavisti. Na vlasteneckej
slavnosti na Wartburgu jeden z jeho spisov oznacili za , nenemecky” a spalili ho, jeho
autorovi pripisovali o. i. ,,odstideniahodnti nemoralnost*®.

Vystrojeny neomylnym zmyslom neustale triafat vedl'a napadal Kotzebue ro-
mantikov i Goetheho. Opozi¢ny postoj proti etablovanému chapaniu umenia, ako ho
reprezentovala weimarska klasika, bol urtho do zna¢nej miery podmieneny tym, ze
sa marne usiloval o priazen vzdelaneckych vrstiev. Ich prislusnici sa sice v hojnom
pocte vyskytovali medzi divakmi jeho hier, napriek tomu sa mu dostavalo z ich stra-

® Brockhaus Conversations-Lexikon Bd. 1. Amsterdam : 1809, s. 144-146; dalsie nemecké pramene o Berov-
skom napriklad v Meyers Konversations-Lexikon. zv. 2, 4. vyd., Leipzig : Bibliographisches Institut, 1885-1892,
s. 694; v. Berg: Graf Benjowski’s Flucht aus Kamtschatka nach Frankreich, in: Neue Allgemeine Geographis-
che und Statistische Ephemeriden, XII. zvazok, 3. diel, 1823, s. 248-290; Gemiilde v. Ungern, 1, 1829, kap. III.
Bewohner, § 34 Einige merkwiirdige Menschen, str. 257 — 260.

® ORLOWSKI, Leon. Maurycy August Beniowski. Warszawa : WP 1961, s. 286.

7 Jednou hrou sa mu podarilo zalichotit carovej marnomyselnosti.

8 http:/[www.tour-literatur.de/ Autoren_texte/kotzebue.htm
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ny zvadsa iba zhovievavého podceniovania. Kotzebue sa sice tvéril, akoby mu na ich
oceneni nezalezalo, no v skutocnosti mu zalezalo na tom, aby v nom videli nielen
komercne tispesného dramatika.

Zjednotenie Nemecka sotva mohlo byt v zdujme Ruska, ktorého zaujmy tu Kotze-
bue zastupoval, zrejme nie neprdvom ho upodozrievali z aktivit ako agenta. Nako-
niec sa stal obetou atentatu, ked ho sfanatizovany Student Sand prebodol pred o¢ami
jeho malého syna ako ,,zradcu vlasti”’. Jeho ndsilna smrt poskytla nasledne vhodny
podnet na schvélenie zlopovestnych Karlsbadskych dekrétov, ktorymi sa podnietilo
i zdovodnilo prenasledovanie Iudi slobodného ducha.

Maloco prezilo z rozmanitého, takmer neprehladného Kotzebueho diela, ktoré
okrem dram zahrnuje aj historické stidie, spomienky na dramatické epizédy z jeho
zivota a nespocetne vela ¢asopiseckych prispevkov. Istt zZivotnost vykazuju komédie
Samopasnik, Dvaja Klingsbergovci a Nemecki malomestania, sporadicky hravané, miesta-
mi kritické Zanrové obrazky z prostredia mestianstva, ktoré svoje sebavedomie cerpa
nie z politickej aktivity, a nachddza ho najméa vo sfére kultary a hospodarstva. Pra-
ve v nadmernej ochote vyjst v Ustrety ocakdvaniam publika, takisto mestianskeho,
v tnavnom opakovani osvedcenych postupov ¢i uz pri kresbe charakterov alebo roz-
vijani deja, méZeme vidiet dovod, preco Kotzebueho odkaz casom, kazdopadne nie
hned po jeho smrti, upadol do zabudnutia.

Na druhej strane nemoZno prehliadnut, Ze sdm Goethe z jeho dohromady asi 220
hier inscenoval osemdesiatsedem, ktoré sa dockali 667 repriz. K definitivnej roztrzke
doslo, ked Kotzebue odmietol v Malomestanoch vyciarknut ironické titoky na ranych
romantikov, konkrétne na bratov Schlegelovcov. To, ze hru prave preto vo Weimare
nakoniec neuviedli, nevedel autor Goethemu nikdy odpustit: dalsi dovod zotrvat
s nim odteraz v nepretrzitom svare, ktory sa odrazil v opakovanych nenavistnych
pamfletoch. Napriek tomu ,knieza basnikov” posudzoval svojho kontrahenta zho-
vievavejsie, bol dokonca ochotny, ,zobrat pod ochranu jeho umelecké vysledky, kto-
rym nemozno uprief zasluhy a talent, pred povyseneckymi a spochybnujacimi kar-
hacmi a zatracovacmi“'’.

Dramatik Kotzebue disponoval neomylnym citom pre senzaé¢na latku, ktora sIu-
buje napétie a zabavu so Stastnym koncom. Bez zvysku respektoval poziadavky po-
pularneho divadla, plné hladisko bolo prerho jedinym kritériom kvality. ,Posobenie
mojich hier je vypocitané hlavne najavisko,'” pripustil. ,Ludia sa chcti zabavat a dat
sa poucit, lenze bez velkej namahy.”*?

Nech aj z ¢asového odstupu akokol'vek kriticky posudzujeme jeho odkaz, nemoz-
no mu upriet podiel na vytvarani mestianskeho publika, nielen v hl'adisku, a vobec
v spolocnosti. A pripomenme, Ze po jeho textoch na zhudobnenie siahli skladatelia
ako Beethoven ¢i mlady Schubert, ale i Salieri.

Z dnesného pohladu by sa Grdf Beiovsky alebo Sprisahanie na Kamcatke (Graf Ben-
jowsky oder Die Verschwirung auf Kamtschatka) mohol v onom mnozstve lahko stratit,
nie vSak v ¢ase vzniku. Hru uviedli 17. decembra 1794 v dvornom divadle vo Weima-

? Paradoxne iba par metrov oddeluje jeho hrob od hrobu jeho popraveného vraha.

10 http:/fwww.tour-literatur.de/ Autoren_texte/kotzebue.htm

" Neue allgemeine deutsche Bibliothek, des neun und drei8igsten Bandes Erstes Stiick, Erstes bis Viertes
Heft, verlegts bei Carl Ernst Bohn. Kiel : 1798, s. 44.

12 KOTZEBUE, August von: Vorbericht. In: Ders.: Schauspiele. Bd. 1. Leipzig : 1797, S. X.
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re, o vypravu sa postaral Christian August Vulpius, inak Goetheho $vagor, ktorého
vlastné spracovanie tej istej témy prepadlo®. Tlacou hra vysla o rok neskér v Lipsku,
nasledne ju od 1. 1796 uviedli v Berline Styridsat rdz v nastudovani A. W. Ifflanda.

Fabula sa aj tentoraz rozvija rychlo a prudko. Beriovsky sa moZe prejavit ako hr-
dina uZz pred svojim prichodom, cestou totiz v burke zachrani lod, prejaviac tak svoje
vynimocné kvality. Tie mu dopomdZu nielen ziskat priazen Nilova, gubernatora na
Kamcatke, ale vzapati i lasku jeho dcéry. Ako jej sntibenec, aj ked uZ Zenaty, stane
sa vodcom revolty. No skor ako k tomu ddjde, musi prekonat rozmanité prekazky:
podvod, lest, pascu aj vrazedné titoky z pomsty, ziarlivost a chamtivost svojich dru-
hov. V zavere sa jednako podari uskutocnit povstanie a Bennovsky moze so svojimi
vernymi vyrazit na more.

Tazisko spociva na vzrusujicom deji, zato charaktery, predovietkym protago-
nista, posobia jednorozmerne. ,Velky muz!” zistuje uz na prvy pohlad gubernator
a jeho dcéra dodava: ,, Uslachtily muz!”, pridaju sa i ostatni pritomni na scéne: , Ako
trafalo a slobodne sa rozhliada okolo seba!“** Nedobrovolny priselec, takto oceneny,
dopomodZe najprv niekolkymi tahmi na Sachovnici Nilovovi vyhrat zdanlivo bezvy-
hladnt partiu, nato postapi na ucitela francazstiny u Afanazie.

Gubernatorova dcéra sa sice daleko od civilizacie, obklopena napospol drsnymi
muzmi, umara sa neurcitymi tizbami, jednako zodpoveda skor obrazu sentimental-
ne zalozenej sleCinky zapadoeurdpskeho strihu. Nazdava sa, ze velku lasku, ktora
pozna zatial iba z romanov, postretla v pritazlivom cudzincovi, od zaciatku je teda vo
vztahu aktivnejsia. Menej jednoznacny je naopak Benovského vztah k nej. S obrazom
svojej manzelky (menom Emilia) pred ofami, ktora ho vyckava na dalekom Spisi,
udatne bojuje s privalom nevitanych citov.

Jeho priamym opakom je Stepanov, jeho protihrac a super v laske: kona impulziv-
ne, svoje ¢iny reflektuje — ak vobec — az dodatocne, nectivne ani pred zradou, len aby
ziskal prentho nedostupné dievca. Afandziina zasnenost, ba minimalny zmysel pre
realitu sa relativizuje v postave komornej Feodory. T4, spokojnd so svojim osudom,
so zivotom v nepriatel'skej divocine, predstavuje spolu so svojim milym, vojakom
Kudrinom podTIa osvedéeného receptu komicky, zemity protipdl k vzneSenému hlav-
nému paru, ktorého tlohou je uvolniovat podla potreby napatie.

Malo vierohodnt premenu podstupi kupec Kazarinov. KedZe sa u Beriovského
zadlzil, najprv sa ho pokusi otravit, neskor vSak nartho zaposobi jeho velkomysel-
nost, ¢im sa zmeni na spojenca sprisahancov. Prudkad zmena myslenia patri do tradic-
ného repertodru prostriedkov fudového divadla rovnako ako charakteristika postav
prostrednictvom Standardnych floskul, napriklad hajtmanovho: , Ked poviem..., po-
tom tym rozumiem...”.

Az na konci si Kotzebue dovoli tu a tam dramaticky tcinna licenciu. Stepanov
sa unho neprida, ako sa tvrdi v memodroch, k sprisahancom na tteku, ale v stave
najvyssieho zufalstva sa prebodne. Ani gubernator nezahynie, na rozdiel od pred-
lohy, pri ttoku na pevnost, ale pokusi sa, bezmocny starec, odhovorit Beriovského
od uteku ¢ aspont od toho, aby ho obral o dcéru. A Afandzia sa tiez nevyberie na

3 Benovského vdova zazalovala divadlo, pretoze sa v hre tematizoval jeho vztah k inej Zene.

! Preklad vsetkych citdtov pochadza z jediného knizného vydania Graf Benjowsky oder die Verschwirung
auf Kamtschatka. Ein Schauspiel in fiinf Aufziigen von August von Kotzebue. Leipzig, bey Paul Gotthelf
Kummer : 1795.
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dobrodruznt plavbu lodou, aby neskor na Formdze naposledy vydychla idajne na-
sledkom exotickej choroby. V hre upadne na vhodnom mieste do mdl6b, ¢im umozni
Benlovskému, aby ju opustil, pravdaZze, s krvacajicim srdcom.

Dejstva sa skladaju z dvoch, tretie z troch premien. Zmeny scény dovoluju diva-
kovi, na spdsob scendra, byt stale pritomny na kli¢ovych miestach deja. O tom, ¢o sa
deje mimo dramatikovho zorného pola, sa takmer ani nerozprava. Monoldg, ktorym
sa dejstvo zacina, nevyjadruje ani tak vnttorné rozpoloZenie postavy, a skor obsahuje
informaciu adresovant divakovi.

Autor-rutinér dokdze obratne vytvarat napatie, oddalovat vyvrcholenie, v tomto
pripade otvorenu vzburu, aby v poslednej chvili predsa len dovolil postavdm pre-
konat nové a nové prekazky, odvratit hrozbu prezradenia. Nesmu chybat osvedce-
né, z dnesného pohladu akokolvek lacné prostriedky, ktorymi sa navodzuje hroza,
povedzme, ked sa sprisahanci stretnti — kde inde ako o polnoci na cintorine, i tajné
znamenia hraju dolezita ulohu.

Popri mnozstve balastu sa postave vlozi do tst i zapamatatelna mudrost. ,Kto vie
hrat s peSiakmi, ten hra s kralmi,” hovori sa vo vztahu k Sachovej partii, pravdaze,
nie bez inotajného vyznamu. A gubernator po tom, ako spoznal svoju I'ahkovernost,
konstatuje: , Kto si chce srdce zberby zaviazat iba dobrymi skutkami, ten napisal ticet
stonkou kvetu na hladinu jazera.” ESte aj Stepanov prispeje svojou troskou: ,Iba zt-
falstvo dodava odvahu, zato v ntdzi sily ochabuju.”

Nanajvys pateticky sa pripomina moc lasky, menej sa uz odraza v konani postav.
,Pod dychom zaltibenca sa roztdpaju ladové kryhy a roztekaju sa diamanty,” Spe-
kuluje inak dost obmedzeny vojak Kudrin, zatial ¢o Stepanov usudzuje na rovna-
ka tému: ,Starec mysli na lasku, mladenec ju citi.” Afanazia sa sice nazdava: ,Velky
muz zhliada na svoje puta ako na vyznamenanie,” samotny Benovsky sa vsak podla
nej svojich put uz aj tak zbavil, a to vdaka jej bezvyhradnej laske. Nepotrebuje teda
domaéhat sa viac slobody — vyluéne takto sa totiz motivuje jeho konanie. ,Ze sa ma
zmocnili, ked som s mecom v ruke bojoval proti Rusku, bol to zlo¢in?” pyta sa ré-
toricky. ,, Ak dnes zlomim tieto tvrdé puta, je to zlo¢in? Mna burcovala cCest a laska
k vlasti, prisahou som bol spaty s osudom svojich bratov.”

Jednako vrha na tato uslachtilti a vzneSent postavu nepriaznivé svetlo jej odhod-
lanie kratko predtym, pritom v stilade s memoarmi, gubernatora podla okolnosti
zastrelit a kostol, kam nahnali domorodcov, zapalit, keby sa totiZ nenasiel iny spdsob
ako opustit polostrov. Beniovsky sam to dodatocne oznacil iba za hrozbu.

Sporadicky sa vyskytne i zmienka o jeho povode. Ak sa spociatku hovori: ,Gene-
ral spomedzi polskych konfederatov”, neskor sa spresnuje: ,Uhorsky magnat” alebo
este presnejsie: ,,Uslachtily Uhor pod polskymi zdstavami zvyknuty na boj a vitaz-
stvo”. V ociach jeho protivnika Stepanova to vSak vonkoncom nie je dovod na zvlast-
ne ocenenie: ,Poliaci si museli doviest Uhra a postavit si ho do cela!”

Beriovského stcasnici nemohli a nemali ani preco pochybovat o pravdivosti toho,
¢o tvrdil, az neskorsie badanie spochybnilo napriklad i jeho idajny zvazok s Afanaziou.
V skutocnosti mohol gubernatorovu dcéru sotva uvidiet, ak totiz vobec jestvovala.

Kotzebuemu priniesla jeho , Tragi-Komdodie“* jednoznacny tspech. Pri prilezitos-
ti jej prvého uvedenia v USA 19. oktdbra 1814 v Baltimore sa prvy raz hrala narodnd

15 Takto je oznacena v podtitule anglického vydania.
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hymna Star Spangled Banner. Neskor poskytla predlohu hned pre dve opery, dielo
Francoisa Boieldieua uviedli v Parizi r. 1800, druha je dielom rakuskeho skladatela
Alberta Franza Dopplera (1821-1883). Beniowski sa vold i epickd poéma pol'ského ro-
mantika Juliusza Slowackého (1809-1849).

Znadmym sa stal Beflovsky v nemeckom jazykovom priestore opdtovne vdaka
Stvorzvazkovému romanu Luise Miihlbachovej (vlastnym menom Klara Mundtova,
1814-1873), ktora produkovala literattru ako na prislovecnom beziacom pase. Tento
jej opus vysiel r. 1865, onedlho aj po holandsky, madarsky, Svédsky, cesky. Honoraru
za slovenské vydanie sa dokonca udajne vzdala, prave vzhladom na pévod svojho
hrdinu.*®

U slovenskych citatelov sa od r. 1933 pretrvavajicej popularite tesia Dobrodruz-
stvd Morica Beriovského od Jozefa Niznanskeho. Autor trividlnych historickych roma-
nov si tu sice dovolil nejednu poetickti licenciu v porovnani s overenymi faktami,
jednako i jeho dielo poskytlo v polovici 70. rokov in$piraciu k slovensko-madarskej
televiznej koprodukcii Vivat Beriovsky!. Ta sa po prepracovani, hlavne skrateni prvej
verzie, tazkopdadnej a patetickej, opakovane objavuje prinajmensom v programe slo-
venskej televizie.

Takmer stucasne vznikol stvordielny projekt druhého programu zdpadonemeckej
televizie ZDF Nedobrovolné cesty Mdrica Augusta Beriovského. Aj ten spracovava kluco-
vl epizddu v jeho Zivote, vyhnanstvo a ttek z Kamcatky, do zna¢nej miery sa pritom
pridrziava jeho spravy, vratane dramaticky vda¢ného vztahu s gubernatorovou dcé-
rou"”. Hrdina, hoci uhorského povodu (¢o v nem¢ine tak ako v inych jazykoch zname-
naiMadar), prezentuje sa ako presvedceny bojovnik za slobodu Pol'ska. Rozpravanie
sa kondi jeho zvolenim za krala Madagaskaru domorodcami, takisto v rozpore so
skutocnostou.'®

Podla oc¢akavania sa Kotzebueho hre prostrednictvom ceského prekladu dostalo
pozornosti i v Beniovského vlasti. V marci 1842 ju uviedli na Myjave, nedaleko jeho
rodiska. V $tadiu priprav, pocas skusok doslo ku konfliktom a napitiu, nechybali
ani intrigy, ¢o sa tyka obsadenia hlavnych tloh, jednako priniesla pathodinova (!)
inscendcia mladym Studentom - Stirovcom prenikavy tspech, z ¢asového odstupu sa
aktivita Slovenského narodniho divadla nitranského poklada za jednu z kltic¢ovych
udalosti v obdobi narodného obrodenia. K dal$im reprizam tejto inscenacie vsak
uz, napriek zdujmu zo strany publika, nedoslo, konflikty v subore sa neurovnali.
Sprisahanie znovu uviedli v Trnave 11. januara 1869 ako prvé slovenské predstavenie
v Mestskom divadle.

Medzicasom sa na Kotzebueho dramatickej adaptacii Befiovského biografie usa-
dila privelmi hrubd vrstva patiny, zda sa malo pravdepodobné, ze by sa jej dnes
ujala daktora profesionalna scéna. Kazdopadne si ju v septembri 2009 pripomenuli
v Slovenskom kultirnom centre v Berline pddiovou diskusiou, po ktorej nasledovalo
scénické Citanie z Befiovského diela ako aj hry o fiom. Zaujemcom spomedzi doma-
cej verejnosti sa takto pripomenul dramatik svojho ¢asu populdrny, dnes uz takmer

16 Pripomenme este, Ze od r. 1961 sa vo viedenskom obvode Aspern nachadza Beniowskigasse.

7 Manzelka sa tentoraz vola Anna.

18 Beriovského osudy nielen priebezne podnecovali k ndvratom a dal$im adaptaciam. Pri pri-lezitosti
dvesto patdesiatich rokov od jeho narodenia vydala Slovenska narodna banka paméat-nt striebornti medai-
lu v hodnote dvesto kortn.
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nehravany. Jednako u slovenskych ochotnikov sa tesil popularite pozoruhodne dlho,
este aj po prvej svetovej vojne.

Tak ¢i onak, Grof Beriovsky alebo Sprisahanie na Kaméatke poskytuje bAdaniu nezane-
dbatelné podnety. Prave tato hra stoji na zaciatku nemecko-slovenskych literarnych
kontaktov, hoci aj v prenatdlnom Stadiu. Tie ostatne pokracovali takisto prostred-
nictvom dramatickej spisby — zrejme prvym prekladom zo slovenskej literatary do
nemciny je rozsiahla ukazka z Chalupkovho Kociirkova®.

9 FRIEDERICH, Ferdinand. Fatra, Matra, Tatra - Beschreibung einer im Jahre 1833 dahin unternommenen
geistlichen Reise. In. Commission der Unitats-Buchhandlung bei C.H. Pemsel, 1863.



DITE V HLEDISTI I NA JEVISTI

Kdo z nas dospélych by se netouzil, alespon na chvili, vratit do svého détstvi? Za-
zit znovu bezstarostné dny, nemit Zddné povinnosti, stres a zaroven mit nékoho, kdo
se o0 nds stard. A celé dny si ,jenom” hrat... Hrat si na néco nebo na nékoho, hrat si
s nécim nebo s nékym, hrat si jen tak nebo pro nékoho? V operni inscenaci Komindrik
(The Little Sweep) skladatele Benjamina Brittena, ktera byla uvedena v SND v Brati-
slavé v listopadu roku 2010, hraji déti détem. V operni literatufe najdeme mnoho
d€l s détskymi nebo mladistvymi postavami, ale vétSinou nemaji zasadni postaveni
ajsou to role epizodni, navic ve vétsiné pfipadii psany pro dospélou zpévacku. S ope-
rami namétové urcenymi primo pro détského divaka a v nichz t¢inkuji déti v preva-
ze nad dospélymi, existuje méné. Opera Komindrik s podtitulem Let’s Make An Opera
ma pomérné zivou recepcni tradici a spada do repertoaru cetnych divadel.

Dilo britského skladatele 20. stoleti podava obraz malych chlapcti zneuzivanych
pro praci kominiki. Déj je zasazen do Anglie pocatku 19. stoleti. Pfedstavme si krds-
né venkovské sidlo, ve kterém travi distingované déti prazdniny pod dohledem piis-
né a odmérené slecny Baggottové. Celé dny si hraji a pfi jedné ze svych her objevi
malého Sama, ktery na Iken Hall ¢isti kominy. Chlapce je jim lito, a tak se rozhodnou
prelstit slecnu Baggotovou a jeji dva pomocniky, aby se Sam mohl vratit domt ke
svoji rodiné. JizZ samotny sujet chyti kazdého malého divéka. Zvlast, kdyZ na jevisti
vidi ozivlé loutky v Zivotni velikosti nebo kouzelny diim, v némz se diky pohybli-
vym paneltim ocitne jednou ve sklepé, podruhé zas v obyvacim pokoji. Dojem navic
umocnuje fakt, ze hru hraji jejich vrstevnici a samotni divaci se do ni mohou také
zapojit. Spolecné si totiz zazpivaji Nocni piseri, kterou se nauci v prologu opery. Snad
jen hudba se détskému posluchaci muaze zdat ponékud zvlastni a asi ho obcas i zner-
voznuje, vzdyt déti si na poslech klasické hudby musi teprve zvyknout.

Skutecnosti vSak zlistavd, Ze po desitce repriz jsou hledisté plna déti, které se
tési spolu se zachranénym Samem. Psycholog ¢i pedagog by se k inscenaci vyjadfil
asi tak, ze pIni funkci vychovnou i vzdélavaci. Vychovnou v tom smyslu, Ze dité se
prostfednictvim ji dozvid4, co je dobré a co je Spatné, vzbuzuje soucit a solidaritu.
Vzdélava, protoZze v prologu opery ukazuje détem, jak se spravné chovat v divadle,
vysvétluje, kdo je pan dirigent, co je drie a duet a nakonec nauci i pisnicku.

Naproti détem v hledisti, které se pfisly bavit, snazi se je pobavit déti na jevis-
ti. Détsky interpret je pro reziséra i dirigenta tvrdym ofiskem. Pfeci jen nema dité
schopnosti a zkuSenosti dospélych profesionalii. Détsti pfedstavitelé bratislavské in-
scenace jsou vétsinou clenové sboru Pressburg Singers, ti starsi studuji na konzerva-
tofi. Néjaké zkusSenosti s vystupovanim pied publikem maji, ale prezentovat se jako
solista pred plnym divadlem neni legrace. A to musi v inscenaci nejenom zpivat, ale
i hrat, tancit a mluvit (spisovnou slovenstinou!). Opera totiz obsahuje také mluvené

Poznamky
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repliky. Rezisérovi Janovi Uli¢ianskemu byly svéfeny déti Sikovné, muzikalni, ale
v oblasti ¢inohry nezkugené. Dirigenti Pavol TuZinsky a Dusan Stefanek dostali do
rukou détské zpévaky s tenkymi hlasky, zvyklymi zpivat ve skupiné. A dilo to po hu-
debni strance neni zrovna jednoduché. V neposledni fadé, déti, nebo zde v nékterych
pfipadech pubescenti, jsou ¢asto nevyzpytatelné — nemaji disciplinu a zodpovédnost
podstatny je vysledek a af uz byla situace v zakulisi pfed premiérou jakékoliv, réeni
,t€Zko na cvicisti, lehko na bojisti” se naplnilo. Détsti predstavitelé jsou distingova-
ni, ptisobi pfirozené, uvolnéné a navzajem se vnimaji. Kostymy Ludmily Varossové
prispivaji k tomu, aby vypadaly opravdu jako déti ze zacatku 19. stoleti a diky mo-
derni technice je navic i dobfe slysime. Kdyz se béhem produkce stane sem tam néja-
ka chybicka, maly divak ji urcité nevénuje pozornost a kritik snad mtze mit v tomto
pripadé mirnéjsi metr a vzit na védomi, Ze jsou to zatim déti.

Miroslava TRAVNICKOVA
UDFV SAV



VIZIONAR STEPKA A JEHO TICHY PROTEST
NA DIVADELNYCH DOSKACH

(Fejton inspirovany inscenaciou Len tak prisli)

Skor ¢i neskor sa vacsina z nas s dediéskym konanim oboznami osobne. Najprv
ako ti, ktori budu so smutkom v dusi, ale zaroven nahlodani cervickom zvedavosti
ocakavat, ¢i sa nejaka kanapa, televizor a v lepSom pripade aj auto ¢i dom, ujde aj im.
V tom druhom, horSom pripade, budeme stat na opacnej strane a uvazovat o deleni
vlastného majetku svojim detom, vnukom, manzelkam i tajnym milenkdm. Veru aj
milenkdam - dedi¢stvo sa predsa riesi az po smrti a vtedy nds uz manzelky za neveru
s valéekom nedotlcu. Ak tak, riskujeme len to, Ze nahnevana manzelka fialky na hro-
be prestane polievat a obrastie nas plevel. Popravde, to nas uz trapit nemusi a moZze
nas tesit to, Ze aspon po smrti je v nasej posteli riadna divocina.

Stanislav Stepka vo svojej hre Len tak prisli spractiva tému dediéstva, no to je len
zivnou pddou pre demonstraciu inej problematiky - skorumpovanosti nasej spoloc-
nosti.

Delit, delit... Lenze ¢o? Komu nebolo dopriate, podeli pozostalym dlhy. Ten,
na koho si sadla Stastena, urobi trichliacim va&iu radost. No a taky, na ktorom
si Stastena zadok od sedenia obtlaéila, taky rozdava majetky, luxusné auta, jachty
a podniky. Csongor Kassai (v alternacii so Svetom Malachovskym), predstavitel
uhladeného mafidna a prilezitostného z ,roztopasevziduceho” primatora, ma (res-
pektive doned4vna mal) pod palcom celé mesto. Kmotru Smrt na(ne)stastie podplatit
nemozno, a tak sa jej ani velky $éf Roman Elid$ nevyhne a jeho sviecka Zivota dohori
pri automobilovej nehode. Po sebe zanechd manzelku, deti, ale aj svojich vernych
zamestnancov a milenku. A ako byva zvykom, kazdy by rad dedil... Popravde aZ na
vynimku - dcéru, ktora sa v otcovom mamone nevyziva a vodi celej otcovej Zivot-
nej filozofii prejavuje viditeInd averziu. Ak sa vam tento v stru¢nosti opisany pribeh
zda prili§ vzdialeny ,naivnej” poetike Radosinského naivného divadla, nemusite sa
obavat. Kar, usporiadany na pocest zosnulého, totiz navstivia aj dve bizarné posta-
vicky z inej planéty (Stanislav Stepka a Martin Skoda). Paradoxne, prave z tychto
dvoch mimozemstanov najviac citit ti povestnu ¢lovecinu. Ich naivny pohlad na
cely chod absurdnej masinérie sacasného Iudského fungovania dodava inscenacii
patriént davku typického ,laskavého humoru”. Uplatkéarstvo, karierizmus, lobing,
zastraSovanie a rozne dalSie nekalé praktiky I'udi bez chrbtovej kosti, stojacimi nie-
len nad obycajnymi smrtelnikmi, ale ¢astokrat aj nad zdkonom, st vdacnou témou
pre nechapavé otdzky a bonmoty tychto dvoch medziplanetarnych cestovatelov. A ti,
skiznuc do roviny science fiction, pomocou mimozemskych technolégii pontknu aj
pohlad do minulosti, kde sa vSetkym odhalia vychodiskd intrig a tajomstva, ktoré
mali inym ociam a uSiam ostat utajené.

Azda ani sam Stepka pri pisani netusil ako aktudlne vyznie jeho hra v stivislosti
s neskors$im prevalenim kauzy Gorila. Zatial ¢o ostatni demonstruju v uliciach, Ra-
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dosinci poukazuji na abnormalitu sti¢asnej spolocensko-politickej situdcie prostred-
nictvom svojskej satiry a irdnie na javisku. V tomto pripade, je to vSak smiech cez slzy
a mraz vyvolavajuce zistenie, Ze najviac absentujiicim prvkom u nasich chlebodarcov
je obycajna Tudskost, schopnost byt ¢istou dusou, byt Clovekom.

V rdmci roznych vyhod by som , tym hore” doZicil este jeden benefit — bezplatny
vstup na predstavenie Len tak prisli. Pozreli by sa tak do zrkadla na obraz svojej kasty.
Tento odraz je vSak este stdle vel'mi pokriveny a — bohuZial - na vine nie je zrkadlo...

]ozef OVECKA
UDFV SAV





